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आल,ू िमचड और टमाटर की तरह काटूडन भी िहदंसुतान में यरुोिपयों के माफ़ड त आया और धीरे-
धीरे रोज़मराड की अख़बारी िज़दंगी और छपाई-संसकृित का िहससा बन गया। इितहासकारों 

के मतानसुार कलातमक िवधा के रूप में काटूडन को वैिशक लोकिपयता 19वीं सदी के मधय में लंदन से 
पकािशत होने वाली पंच  नामक मशहूर अगेंज़ी वयंगय-पितका से िमली। इसी पितका से पभािवत होकर 
भारत में भी पहले िबिटश और िफर जलदी ही िहदंसुतािनयों ने 1870-80 के दशक से अगेंज़ी और अनय 
भारतीय भाषाओ ंमें वयंगय पितकाओ ंकी शरुुआत की, िजनमें काटूडन भी िनयिमत रूप से छपते थे।1 
तक़रीबन बींसवी सदी की शरुुआत से काटूडन हर तरह की भारतीय पितकाओ ंके ख़ास और आकषडक 
अगं बनने लग।े 1920 के बाद से काटूडन न केवल अख़बारों और पितकाओ ंमें बिलक छोटे पोसटर तथा 

* आर के लकमण (1990) : 1. 

1  पंच पितका का परूा नाम पंच, ऑर िद लंदन शाररवारी (याने लंदन का होहलला) था. यह 19वीं सदी का सबसे ज़यादा िबकने 
वाला लोकिपय सापािहक था, राजनीितक-सामािजक वयंगय लेखों के साथ सुंदर और मारक काटूडन इसकी ख़ास पहचान थी, 
और इसका िवतरण िबतानी पाठकों के दिुनया भर में फैले होने की वजह से वैिशक था. पंच और काटूडिनंग जलदी ही एक दसूरे 
के पयाडय बन गए. पंच पितका, उसकी सामगी और उसके पाठक के शरुुआती सालों के िवसततृ इितहास के िलए दखेें, ररचडड 
डी. अिलटक (1997). पंच पितका की दखेा-दखेी यरुोप और एिशया के लगभग सभी दशेों की अिधकतर भाषाओ ंमें पंच  
नाम से वयंगय पितकाए ँआई.ं अरबी, तकु्की, चीनी, जापानी, अगेंज़ी, िहदंी, उदूड, मराठी, बंगाली, आिद भाषाओ ंके संबंध में 
दखेें, बारबारा िमतलेर और हसं हाडडर (सं) (2012). इसके अलावा बंबई और लखनऊ से पकािशत होने वाली पारसी पंच 
और अवध पंच  के बारे में िवसततृ उररण के साथ साधारण जानकारी पाने के िलए दखेें, मशुीरुल हसन (2007) और (2012).

�भात कुमार 

तक़रीबन सौ साल पहले काटूडिनंग की कला हमारे यहाँ इगंललैंड से 
आई और यहाँ इसने अपनी जड़ें जमा लीं। यदिप कला के अनय रूप, 
जैसे मिूतड-कला, नकक़ाशी, िचतकला वग़ैरह भारत में शताि्दयों से 

फल-फूल रह ेथे, लेिकन वयंगयिचत कला अजात थी।  
 आर के लकमण * 

स
ंधान
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पसुतकाकार ऐलबम की तरह भी िनयिमत रूप से छपने और िबकने लग।े   
इस लेख में हम िहदंी काटूडन की चचाड एक परा-सांसकृितक (टांसकलचरल) कला िवधा की 

तरह करेंगे और यह समझने की कोिशश करेंगे िक िहदंी जनपद के िभनन सांसकृितक पररवेश में काटूडन 
जैसी नई िवधा कब और कैसे पठनीय-दशडनीय तथा पासंिगक बनी?2 िकन कारणों से अनय भारतीय 
भाषाओ,ं जैसे बांगला, मराठी, उदूड, वग़ैरह, के मक़ुाबले िहदंी में काटूडिनंग की शरुुआत दरे से हुई? 
िकस तरह काटूडन, िजसे िहदंी में ‘वयंगय-िचत’ भी कहा गया, सािहितयक पतकाररता के बनुावट और 
उतपादन का िहससा बने? हमारा मानना ह ैिक काटूडन के तार 20वीं सदी के िहदंी जनपद में पितकाओ ं
की बदलती हुई दृशय-संसकृित से जड़ेु हुए थे। जब पितकाए ँअपनी साज-सजजा और गठन में ख़दु 
को न केवल पठनीय बिलक दशडनीय भी बना रही थीं, काटूडन ने सफलतापवूडक िलिखत और िचितत  
के बीच में ख़दु को सथािपत िकया। हमारा यह भी मानना ह ैिक काटूडन के वयापक सवागत, पसार 
तथा उसके कलातमक-सािहितयक दज्जे को ततकालीन िहदंी पतकाररता के वािणजय, सौंदयड और 
सधुारवादी राजनीित के ितकोण में रखकर समझा जा सकता ह।ै काटूडन की पासंिगकता का कारण 
दोहरा था। यह एक ऐसा माधयम था जो एक तरफ़ मनोरंजक होने के कारण बड़े पाठक वगड को 
आकिषडत करने की कमता रखता था। वहीं दसूरी तरफ़, सधुारवादी आतम-चतेना से लैस ततकालीन 
पितकाओ ंऔर संपादकों के िलए यह एक ऐसा कलातमक ज़ररया था जो अपेकाकृत कम जगह 
और श्दों को ख़चड करके समसामियक सावडजिनक बहस में तीकण हसतकेप कर सकता था। इसिलए 
हम काटूडन की िवशषेता की चचाड संवाद के एक ख़ास माधयम के रूप में करेंगे और दखेेंगे िक कयों 
और कैसे िहदंी जनपद के सथानीय या दशेी संदभड में एक आयाितत सािहितयक-कलातमक िवधा का 
पररचय, पसार और उपयोग यािन उसका दशेीकरण हुआ।                            

1 
समकालीन पितकाओ ंके शीषडकों या सतंभों को दखेकर यह आसानी से पता चलता ह ैिक 19वीं 
सदी के उतरारड से लगभग सभी भारतीय भाषाओ ंमें िबतानी पंच के ढर्जे पर या तो वयंगय पितकाए ँ
आई ंया पितकाओ ंमें इसी नाम से वयंगय-सतंभ आने लगे।  

िहदंी में भी इस तरह की पहली पितका रिसक पंच आई।3 लेिकन अनय भाषाओ,ं जैसे उदूड, 
बांगला या मराठी के िवपरीत, िहदंी में काटूडन या यूँ कहें िक कोई भी छिव काफ़ी सालों बाद छपनी 

2  ऐितहािसक रूप से ऐसा दखेा गया ह ैिक िकसी अनय संसकृित से आयाितत सामान, िवचार या कलातमक िवधा जब नए 
सांसकृितक पररवेश में पहुचँती ह ैतो वह सथानीय संसकृित में अनिूदत भी होने लगती ह ैऔर तभी उपयोगी या पासंिगक होती 
ह.ै ज़ािहर ह ैिक  सांसकृितक अनवुाद की यह दीघडसतूी पिकया इन िवचारों या िवधाओ ंको परा-सांसकृितक बनाती ह.ै लेिकन 
इन परा-सांसकृितक िवचारों और िवधाओ ंके िनमाडण में हम सथानीय अनवुाद की पिकया को सामानयतया नज़रअदंाज़ कर दतेे 
हलैं. हम आगे दखेेंगे िक काटूडन को भी सथानीय या िहदंी जनपद की संसकृित में सचते और अचते दोनों तरीक़े से अनिूदत िकया 
गया. काटूडन की सथानीय वंशावली, इसका दशेी और अतंद्जेशीय इितहास लेखन जैसी अनय लेखकीय तकनीक आिद का भी 
इसतेमाल कर इसे सथानीय सांसकृितक वांगमय का जायज़ िहससा बनाया गया.
3  िहदंी की आरंिभक पितकाओ ंमें पिसर अथवा गौण, मसलन हररशंद्र मगैजीन या खड्गिवलास पेस से छपने वाली क्षितय 
पितका, लगभग सभी में पंच नाम से वयंगय-सतंभ छपते थे. इस बारे में अिधक जानकारी के िलए दखेें, बारबारा िमतलेर और 
हसं हाडडर (सं.) (2012).; पभात कुमार (2012) : 75-110.    
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शरुू हुई। शरुुआती िहदंी, उदूड, बांगला और मराठी की वयंगय-पितकाओ ं(कमशः रिसक पंच,  अवध 
पंच, बसंतक और िहदं ूपंच) के मखु पषृ को दखेकर भी हम इस बात का अदंाज़ा बख़बूी लगा सकते 
हलैं िक आधिुनक िहदंी नए चाल में ढलनी अभी शरुू ही हो रही थी तथा पितकाए ँसाज-सजजा, रंग-
रोग़न, मानकीकरण और िबकी के दृिषकोण से सामानयतया अनय भाषाओ ंकी तलुना में काफ़ी पीछे 
थी। मसलन, रिसक पंच (1885, लखनऊ) या अनय समकालीन िहदंी पतों में िचत और काटूडन का 
नदारद होना, िनयिमत पकाशन न होना, ज़यादा िदनों तक न थमना कोई अपवाद नहीं था, बिलक 
इसके पीछे आिथडक-वयावसाियक और सामािजक कारण थे।  

न तो िहदंी मधय-वगड और पाठकों का समिुचत िवकास और िवसतार अभी हुआ था, न ही 
िहदंी-िहदंवूादी राषटवाद के वैचाररक नज़ररए को संरकण दनेे वाली पभावशाली सािहितयक-राज-
नीितक संसथानों के िवतीय और राजनीितक शिक का। कायडकताड िक़सम के िहदंी संपादकों के िलए 
यह िसथित आिथडक रूप से बेहद बोिझल और राजनीितक दृिष से िनराशाजनक थी। गाहकों/पाठकों 
पर संपादक का ग़सुसा करना और िफर हताश होना आम था, एक नमनूा दिेखए : 

पीली पीली पगड़ी, लाल लाल गाल, मोटे-मोटे तोंदवाले सभी ईमानदार नहीं होते। जो वयवहार के 
सचच ेहोते हलैं, वे झठूी बनावट नहीं रखते। यहाँ कया ह,ै हमने समझ िलया, दमड़ी की हिड़या फूटी, कुत े
की जात पहचानी।4   
  

4  पतापनारायण िमश (1992) : 35.
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हम पतापनारायण िमश जैसे लोगों दारा अपने गाहकों/ पाठकों से की गई दज़डनों अपीलें देख 
सकते हलैं जो कभी ख़ुशामद, कभी िनवेदन तो कभी (उपरोक) फटकार के रूप में िनकल कर 
आती है : पाठक पढ़ नहीं रहा, पितका को चंदा नहीं िमल रहा, संपादक घाटे में है देशिहत के 
िलए! यहाँ ग़ौरतलब ये है िक िहंदी गाहक/पाठक मूलतः ग़ैरहािज़र है – यािन राषट िनमाडण के 
घटक, राषटवादी पाठक वगड, पूवड-मौजूद नहीं थे, बिलक उनहें तैयार करना था! जो भी हो, सिचत 
पितकाएँ, िजनके िलए बड़ी संपादकीय टीम और अिधक आिथडक पूँजी की दरकार होती, ऐसी 
फटेहाल िसथित में िनकल नहीं सकती थीं। 

कुछ दशकों के राजनीितक पयास के बाद, 20वीं सदी के आरंभ से, राजनीितक पररिसथितयाँ 
िजस तेज़ी से बदलने लगीं और इसका असर पितका की आिथडक सेहत और फलतः कंटेंट की 
िविवधता, बनावट और सजावट पर भी बख़बूी हुआ। नई िशका-वयवसथा और उसके फलसवरूप 
िहदंी मधय-वगड का काफ़ी िवसतार हुआ, इस मधयवगड के नेततृव में (उदूड-मसुलमान बनाम) िहदंी-
िहदं ूराषट-िनमाडण5 हतेु छोटे और मँझोले शहरों तक सवयंसेवी सामदुाियक एवं सािहितयक संसथानों 
(िजनमें िहदंी पुसतकालय आिद भी शािमल िकए जा सकते हलैं) की सथापना हुई।6 इन सबका एकल 
राजनीितक उदेशय था िहदंी-सेवा दारा िहदंी-राषट िनमाडण और, ज़ािहर ह,ै पितकाएँ चूँिक इस 
शैकिणक कायड  के िनषपादन के िलए एक सव्वोतम साधन थीं, तो इनकी संखया में भी विृर हुई। 
1920 ईसवी से उपिनवेशवाद-िवरोधी आंदोलन में तेज़ी आने के बाद तो पितकाओ ंको पाठकों 
का सवतंत और बड़ा राषटवादी बाज़ार िमला। इनकी उतपादन और पसार दोनों की संखयाओ ंमें 
गुणातमक बदलाव आए।7 अब वे िसफ़ड  सरकारी या सांसथािनक संरकण की मोहताज़ नहीं रहीं। 
िहदंी पितकाएँ आिथडक तौर पर पहले से ज़यादा सवतंत और मनुाफ़ादेह भी होने लगीं। इसिलए यह 
महज़ संयोग नहीं था िक िनयिमत रूप से पकािशत होने वाली एवं िचत एवं काटूडन छापने वाली 
‘पहली’ पितका सरसवती 1900 ईसवी में आई और इसका पकाशन नागरी पचाररणी सभा के 
ततवावधान में इलाहाबाद से िचंतामिण घोष के इिंडयन पेस जैसे बड़े पकाशन घराने से हुआ।8 

5  उदूड बनाम िहदंी की राजनीित और िहदंी राषटवाद के इितहास के बारे में अगेंज़ी और िहदंी दोनों में काफ़ी कुछ िलखा जा 
चकुा ह.ै अगेंज़ी में संिकप िकंत ुगहरी पड़ताल के िलए दखेें, आलोक राय (2001). वीर भारत तलवार (2002).
6  ज़यादातर सावडजिनक और सामदुाियक िहदंी पसुतकालय, जैसे शारदा सदन पसुतकालय, लालगंज, हाजीपरु; हनमुान 
पसुतकालय, सलिकया, हावड़ा; मारवाड़ी पसुतकालय, चाँदनी चौक, िदलली, आिद 1910 के दशक में सथािपत हुए िजनका 
संरकण िहदं ूज़मींदार, वयापारी जाित के वयिक या सामदुाियक संगठनों दारा लोकोपकार के तहत भाषा-जाित-राषट की उननित 
के भाव से िकया गया. रुिचकर यह ह ैिक अगेँज़ी हुकूमत ने भी इनके िवकास और गितिविधयों को न केवल दजड िकया बिलक 
इन सांसथािनक जगहों के राजनीतीकरण होने की संभावना पर िनगहबानी भी की. सवयंसेवी संसथाओ ं(जैसे सेवा-सिमित वग़ैरह) 
के उदव के ऐितहािसक एवं राजनैितक पक की जानकारी के िलए दखेें, कैरी ए. वॉट (2005).
7  यहाँ िसफ़ड  एक-दो उदाहरण काफ़ी होगा, नेिटव नयज़ूपेपर ररपोट्ट  के हवाले से हम यह कह सकते हलैं िक कलकत ेसे छपने 
वाली िहदंी पितकाओ ंके बारे में बंगाल के उननीसवीं सदी के अिंतम  दशकों में जहाँ पितकाओ ंका औसत सकुड लेशन 300 से 
500 था, वहीं 1920-30 के दशक में यह बढ़ कर 500 से 1500 तक हो गया. उसी तरह यकु पांत (वतडमान उतर पदशे) में 
पितकाओ ंका उतपादन और औसत सकुड लेशन लगभग 3 से 6 गनुा ज़यादा बढ़ा. आज के अनपुात में यह संखया भले ही कम 
लग,े 100 साल पहले यह काफ़ी मानी जाती थी. पसुतकालय वग़ैरह में एक अख़बार और पितका को एक नहीं बिलक परूा 
महुलला भी अलग अलग समय में पढ़ता था, चौपाल या नकुकड़ पर एक कोई पढ़ता और बाक़ी लोग उसे सनुते थे.     
8  बीसवीं सदी के उतराधड में िहदंी पतों के बदलते दृशय सवरूप को समझने के िलए दखेें, अिवनाश कुमार (2002) : 1-14.; 
इिंडयन पेस के इितहास का जायज़ा लेने के िलए दखेें, मशुताक़ अली (2007).
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1920 के बाद पभा, माधरुी, चाँद, सुधा, िवशाल भारत आिद सिचत एवं रंगीन पितकाएँ, िजनका 
मदुण और िवतरण वयावसाियक ढंग से वयापाररक या ग़ैर-वयापाररक पितषानों से होता था, अपने 
पाठकीय चंदे और चतुर वयावसाियक नीितयों की बदौलत दीघडजीवी हुई ंऔर मनुाफ़े में चलीं। 
बढ़ते हुए पाठक वगड के साथ-साथ सािहितयक पितकाओ ंको िनकालने वाले ज़यादातर पेस ने 
अपनी कमाई के सोतों को बढ़ाना ज़ारी रखा। अपनी आमदनी के बड़े िहससे की उगाही वे पाठ्य-
पुसतकों एवं अनय वयावसाियक पकाशनों (जैसे धािमडक या सामािजक अथवा ‘सनसनीख़ेज़’ और 
मनोरंजक पकाशनों) से कर लेते थे। औपिनवेिशक सता के पितबंधन के आलोक में पितकाओ ं
के संपादक अपनी सूझ-बूझ से राजनीितक िवषयों पर नपी-तुली बातें ही छापते थे तािक सरकारी, 
अधड-सरकारी संसथानों से चंदे और िवजापन आिद िमलते रहें। इसके अलावे वे वयापाररक 
पितषानों से भी िवजापनों की उगाही के िलए सतत पयतनशील रहते थे। जैसे, पितका के लेख 
कभी-कभी उतकृष िवजापन कला की महता को रेखांिकत करते हुए बताते थे िक पाठकों-उप-
भोकाओ ंके जानेंिदयों को आकिषडत करने वाली इस कला के दारा वािणजय-वयापार में शीविृर 
होती ह।ै9 दरअसल, 1920 के बाद तक़रीबन सभी पितकाएँ, चाह ेसवघोिषत रूप से सािहितयक 
हों अथवा राजनीितक, सिचत हो गई ंऔर भारी तादाद में िचतों को छापने लगीं। सभी संपादक 
लगातार यह कोिशश करने लगे िक उनके पत बेहतर बनावट, सजावट, आकार के हों तािक 
पाठकों को वे आकषडक लगें, यािन ज़यादा िबकाऊ बन सकें । बहुत सारी पितकाएँ (जो सामानयतया 
अपने रुझान में मखुर राषटवादी होती थीं) अपने गाहकीय िवसतार के िलए िवपलवी और उतेजक 
िवषयों को किवता और कहािनयों के अलावा अपने पषृों को फ़ोटोगाफ़ व पेंिटंग आिद से मढ़ने 
लगीं। इनहें जुमाडने और पितबंध का ख़तरा लािज़म तौर पर हमेशा बना रहता था, िकंतु इसी कारण 
इनकी अिधक पिसिर होती थी और पसार भी। दरअसल, अब पितकाओ ंके अलावे, पकाशकों 
के दारा  िचतमय राजनीितक पुसतक-पुिसतकाएँ, पच्जे और पोसटर भी भारी तादाद में छापे जा रह े
थे।10 शायद इस तरह की िचताविलयों की लोकिपयता के कारण जलदी ही चाँद (1928) और 
िहदं ूपंच (1930) जैसी पितकाएँ अपना (िवपलवी) िवशेषांक िनकालने लगीं। लु्बेलुबाब यह ह ै
िक 20वीं सदी का िहदंी िपंट जगत दृशयमय हो रहा था।11 नाना पकार के ततकालीन ऐितहािसक 
सोतों में इस बदलाव के कितपय रूपों को सपष देखा जा सकता ह।ै मसलन, पितकाओ ंके बदलते 
रूप और गठन में, उनके िवजापनों में, िचतों और िचत-चचाड जैसे सतंभों में, संपादकों की पकािशत 
एवं अपकािशत िचर्ठियों और संसमरणों में पितकाओ ंके रंगीन और छिवमय होने या बनाने की 

9  छनन ूलाल िदवेदी (1931).
10 िसफ़ड  एक उदाहरण के िलए दिेखये, बिलदान-िचतावली (1927).  यह एक पितबंिधत राजनैितक पिुसतका थी िजसमें अपने 
धमड और संसकृित की रका के िलए मसुलमानों और अगेंजों से लड़ते हुए मारे जाने वाले ‘िहदं-ूबिलदािनयों’ की तसवीरें उनके 
लघ-ुजीवन चररत के साथ दी गई हलैं.
11  लेिकन इस महतवपणूड बदलाव और उसकी पररणित के िविभनन आयामों को वतडमान इितहास-लेखन, अगर एक-आध लेखों 
को छोड़ दें, में दजड नहीं िकया जा सका ह.ै इस संदभड में अगेंज़ी के दो हािलया लेख महतवपणूड हलैं. पहला लेख बंगाली सिचत 
मािसक पबासी के बारे में ह ैऔर दसूरा, सरसवती के पहले 5-6 साल के अकंों को लेकर ह ैजो सािहितयक आलोचना में िचतों 
और काटूडनों के सथान को लेकर ह.ै दखेें, समिपडता िमत (2013) : 204-49.; सजुाता मोदी (2018) : 474-490.  इस संदभड 
में िहदंी में संिकप िकंत ुसारगिभडत चचाड के िलए दखेें, अिवनाश कुमार (2002) : 1-14.   
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ताक़ीद िबखरी िमलती ह।ै इस लेख के अगले िहससे में िहदंी िपंट जगत के दृशयमय होने की उस 
पिकया पर चचाड करेंगे िजसके तहत काटूडन और अनय िचत देर से ही सही लेिकन पितकाओ ंका 
अिभनन िहससा बनते हलैं।  

 

2  
प5*काओ ंमे नई द(-सं�ृ�ि का आगमन  
िहंदी पितकाओ ंका सवकिथत शैकिणक उदेशय, अगर संकेप में कहें तो, राषट-िहत में सािहितयक-
सांसकृितक पुनरुतथान एवं समाज-सुधार हेतु पाठकों का समुिचत िवकास और िवसतार करना 
था। इस उदेशय की पािप के िलए पितकाओ ंको जानवधडक और लोकरंजक दोनों होना ज़रूरी 
था। शायद यह एक अघोिषत मानयता बन रही थी िक पितकाओ ंको बड़े पाठक वगड तक ले जाने 
के िलए इनहें देखने और पढ़ने दोनों में िचताकषडक होना चािहए, या शायद यों कहें िक 
(श्द)पाठन और (िचत)दशडन दोनों एकल पाठकीय अनुभूित के िहससा हों। ततकालीन 
संपादकीय व सािहितयक िवमशड के हवाले से पितका के बदलते मानकीकरण में िचतों की 
कें दीयता को बख़ूबी समझ सकते हलैं। 1900 के बाद से  सभी पितकाएँ अपने िवजापनों में न 
केवल अपने सिचत होने का दावा करती थीं बिलक हमेशा अपने िचतों के सुंदर और गुणकारी 
होने की भी।12 उदाहरणसवरूप 1912 में अपनी ‘वािषडक िवजिप’ में सरसवती संपादक महावीर 
पसाद िदवेदी ने अपनी उपलि्धयों का सालाना लेखा-जोखा िदया िजसमें उनहोंने तीन बातें 
िचि्नित कीं: 1. पितका का िनयिमत और समयबर पकाशन, 2. लेखों (पषृों) की संखया में 
इज़ाफ़ा और, इन सबसे महतवपूणड, 3. हाफ़-टोन एवं रंगीन िचतों में गुणातमक और संखयातमक 
बढ़ोतरी।13 िचतों की बढ़ती संखया अपने आप में पितका के उतरोतर गुणातमक िवकास का 
मानक समझी जाती थी। सरसवती में एक साल में छपे कुल िचतों के बारे में आगे िदए गए चाटड 
की पासंिगकता हम इसी संपादकीय दृिष से समझ सकते हलैं। 

पितकाओ ंके पचार और पिसिर को बढ़ावा दनेे के िलए एक वषड के सभी अकंों में छपनेवाले 
कुल िचतों का लेखा-जोखा भी पाठकों को िदया जाता था और साथ ही साथ यह भी ज़ोर दकेर 
कहा जाता था िक छिवयों के कारण आिथडक लागत का बोझ बढ़ने के बावजदू पाठकीय अनभुवों 
की समिृर के िलए इनकी संखया और भी बढ़ाने की कोिशश होगी। पितकाओ ंमें िचतों और दृशय 
संसकृित की बढ़ती कें दीयता को हम अगले कई दशकों तक साफ़-साफ़ दखे सकते हलैं।14 

12 कम से कम सरसवती, पभा, चाँद, माधरुी, सधुा, िवशाल भारत, यवुक, गंगा, िवश्विमत आिद सभी जानी-मानी पितकाए ँजो 
मलैंने दखेी हलैं.
13  दखेें, सरसवती की हसतिलिखत सामगी (टंकण और मदुण के पहले के चरण की हाथ से िलखी हुई सामगी जैसे लेख, 
किवताए,ँ कहािनयाँ, िचतों के िववरण या कॉनसपेट वग़ैरह, िजनमें संपादकीय सधुार, िटपपिणयाँ एवं िनद्जेशन भी अिंकत हलैं), 
1912, िलटररी सेकशन, भारत कला भवन, काशी िहदं ूिवशिवदालय, बनारस.  
14 दखेें, सरसवती की हसतिलिखत सामगी, 1909. ऊपर उरतृ 1912 की ‘िवजिप’ भी िवगत दो सालों में िचतों की बढ़ोतरी को 
िवशषे रूप से रेखांिकत करती ह.ै  
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िचत्र सखंया 

महीना हाफ़ टोन     रंगीन  
जनवरी 8    1 
फ़रवरी 8    0 
माचड 7    0 
अपैल 8    1 
मई 14    0 
जनू 11    0 
जलुाई 8    0 
अगसत 6    0 
िसतंबर 5    1 
अकूबर 5    1 
नवंबर 9    1 
िदसंबर 8    1 

96           6 
 

मसलन, पटना से पकािशत होनेवाली रामवकृ बेनीपरुी दारा संपािदत उग-राषटवादी 
मािसक पितका यवुक (1929) के अिगम िवजापन का पोसटर (िचत 3) भी इसकी पिुष करता ह ैिक 
यह केवल पठन-पाठन के योगय ही नहीं, दखेने-िदखाने में भी शयेसकर होगी।15   

यवुक के मई 1929 के अकं में िवशाल भारत (कलकता, 1926) का नीच ेिदया गया िवजापन  
(िचत 2) छपा िजसमें पितका के दशडनीय होने की ख़ािसयत को िवशषे तौर पर रेखांिकत िकया गया 
और बताया गया िक दाम के िहसाब से िचतों से भरी-परूी पितका इतनी ससती ह ैमानो गाहकों ने 
िसफ़ड  िचतों के पैसे िदए और लेख, किवता, उपनयास वग़ैरह मफ़ुत में उपहार-सवरूप पा िलए। यह भी 
कहा गया िक िहदंी सेवा में समिपडत यह पितका उबाऊ न होकर मनोरंजक होगी और सनसनीख़ज़े 
भी, जो िनमनसतरीय सािहतय और सािहतयकारों पर हथगोले भी बरसाएगी। िचतों के उतपादन मलूय 
का ज़यादा होना पितका की लागत को काफ़ी बढ़ाता था यह संपादक भलीभाँित जानते थे। लेिकन 
वे यह भी भाँप गए थे िक तसवीर बड़ी संखया में गाहकों को आकिषडत करने का एक महतवपणूड ज़ररया 
भी ह।ै इसिलए वयावसाियक दृिष से िदवेदी से लेकर चतवु्जेदी तक सभी संपादक उपभोकाओ ंको 
पितकाओ ंका बातसवीर और दशडनीय होना िकसी बोनस की तरह पेश करते थे। िपंट के बाज़ार में 
छिवयों की बढ़ती ताक़त को और बेहतर आकँने के िलए नीच ेिदए गए कुछ और उदाहरण दिेखए। 

पहले जलुाई 1914 का एक और िचत संबंधी अगेंज़ी िवजापन। खलुी पितसपधाड के तज़ड  पर यह 

15  चूिँक पथम अंक जनवरी 1929 में िनकला था, तो अनमुानतः यह िवजापन उसके कुछ महीनों पहले यािन 1928 के आिख़री 
दो-तीन महीनों में छपा होगा. दखेें, िशवपजून सहाय पेपस्ट.     
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पाठकों को अपने िनजी संगह से दशेी-िवदशेी हर तरह की मौिलक पेंिटंग और तसवीरें सरसवती में छापने 
हते ुपेस में भजेने का आहान करता ह।ै वहीं अपनी चयन में पाथिमकता को भी रेखांिकत करता ह ैिक 
पेंिटंग बड़े आकार का और उसकी  िवषय-वसत ुभारतीय जीवन और इितहास-परुाण कें िदत हो। यह 
चयिनत तसवीरें भजेन ेवालों को उिचत मलूय (एव ंअिभसवीकृित)16 दने ेका वादा करता ह ैतथा 
अचयिनत तसवीरों की शीघ्र वापसी का। 

इस िवजापन में एक और िदलचसप िबंद ुह,ै तसवीरों के चयन में  िवषयगत पाथिमकता का।  
और यह छिवयों के रचनातमक सािहितयक इसतेमाल की ओर इशारा करता ह।ै इस िबंद ुपर थोड़ी 
दरे में वापस आएगँे। वयावसाियक दृिष से ऐसे िवजापनों के कई मक़सद हो सकते हलैं। जैसे, भागीदारी 
के बहाने ख़रीदारों का उतपाद की तरफ़ अिधकतम धयानाकषडण और, शायद उससे भी ज़रूरी, छपाई 
के िलए ज़रूरी माल यािन छिवयों की ससती आउटसोिससिंग। कयोंिक, मलू कलाकृित महगँी पड़ती 
थी और नए िचत आिटडसट को कमीशन करना तो ससता रासता क़तई नहीं था।  

16  अगर छपी हुई तसवीरें िकसी के िनजी संगह से िमलती थीं तो उसका सवीकरण भी िकया जाता था.   
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कलाकम्की के पोफ़ेशन का बहृतर वयावसाियक बाज़ार में महती माँग और उसका न केवल 
सवावलंबी बिलक संपितवान होना भी शायद इससे जड़ुी हुई नई पररघटना थी जो िक कला शीषडक 
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वाले काटूडन में काफ़ी िदलचसप ढंग से विणडत होती ह।ै17 
ज़ािहर ह ैिक काटूडन का िचतकार सिुशिकत मधयवग्कीय शहरी भारतीय ह।ै वह धनी और सखुी ह ैजो 

एक भवय और आधिुनक साज़ो-सामान और सिुवधा स ेलसै घर में रहता ह,ै और गामीण भारत के 
सामािजक यथाथड की बजाय मानविवहीन और कमनीय ललैंडसकेप के सखुद सौंदयड को पेंिटंग में उतार रहा 
ह।ै इस काम में अपने औज़ारों के साथ वह ख़शुी-ख़शुी मशग़लू ह।ै संवाद बलुबलुा, जो काटूडन िकरदार के 
मानिसक िवचार और आवाज़ को िदखाने का ज़ररया होता ह,ै से पता चलता िक वह ख़शु ह ैऔर उसे 
नाज़ ह ैिक उसकी (या उसके शमोतपाद की) ‘खपत’ नए औदोिगक-वयापाररक सकेटर जसै ेपकाशन-
उदोग, वस-उदोग, िफ़लम-उदोग आिद में हलैं। यह अपने आप में रुिचकर ह ैिक यहाँ कलाकम्की को समरृ 
और िचतंामकु वयिक की तरह िनरूिपत िकया गया ह ैजो िक सािहतयकार के पचिलत िनरूपण का सीधा 
उलटा ह ै — वह सामानयतया ग़रीब, गभंीर और (सामािजक यथाथड के बरअकस) बेचनै िदखाया जाता ह।ै 
जो भी हो यह काटूडन कम से कम िहदंी के िपंट-सािहितयक जगत में िचतकार की बढ़ती माँग, महतव और 
आरामतलब जीवन शलैी पर बख़बूी तंज़ करता ह।ै  

िचत और िचतांकन की बढ़ती ज़रूरतों के कारण यू ँतो बड़े पकाशन पितषानों जसेै इलाहाबाद 
के इिंडयन पेस, पटना/लहरेरयासराय के पसुतक भडंार, लखनऊ के भागडव पेस आिद में सामानयतया 
एक पिशिकत िचतकार को भी िनयिमत नौकरी पर रखा जाता था िजसका काम संपादकीय िनद्जेशानसुार 
िकताबों, पितकाओ ंआिद में िचतांकन और सलुखेन करना होता था। लिेकन व ेपेस की िनयिमत 
िज़ममदेाररयों में ही काफ़ी वयसत और कायड-बोिझल रहते थे। उपरोक िवजापन शायद इस संदभड में भी 
पासिंगक हो सकता ह।ै िपंट बाज़ार में िचतों की बढ़ती हुई माँग के कारण िचतकारों की वयसतता और 
िचतांकन में दरेी पितका के समयबर पकाशन में अकसर रुकावट बन जाती थी। नीच ेिदए गए एक 
संपादक (िशवपजून सहाय) और एक िचतकार (उपेंद महारथी) के पताचार का कुछ अशं दिेखए जो 
यह सपष करता ह।ै 

पटना 
 तारीख़ २९-८-१९३९ 

िपय भाई साहब,  
आपका पत िमला, मलैं िशकाररयों का [की] कहािनयों के िचत के िवषय मलैं आपको िलख चकुा हू।ँ 
सायद [शायद], आपको िमल गया होगा। मलैं इन िचतों का retake करके कलकत ेभेज चकुा हू।ँ...मखु-
पषृ का िचत मलैं तैयार कर रहा हू ँऔर जहाँ तक जलदी होगा आपके पास भजेूगँा।... इधर कामों की 
[काम के] pressure के कारण आपलोगों के काम को समय पर नहीं भजे सकता हु [सका हू]ँ...                            
िवशषे कृपा। 

आपका  
महारथी18 

17  सधुा, माचड 1939.
18 वतडनी संबंधी ग़लितयों को यथावत रखा गया ह,ै बड़े कोषक में मरेा सधुारा हुआ रूप ह.ै दखेें, िशवपजून सहाय पेपस्ट (लेटसड 
फॉम उपेंद महारथी, िदनांक 29.08.39). उपेंद महारथी जनमना उिड़या थे लेिकन उनकी कमडभिूम मलूतः िबहार रही. वे आटड-
सकूल में पिशिकत कलाकार थे. पाचीन भारतीय धमड (ख़ासकर बौर), कला और िशलप परंपरा में उनकी गहरी रुिच थी. अपने 
कररयर के शरुुआती सालों में वे िबहार के पिसर पकाशन संसथान, पसुतक-भडंार (लहरेरयासराय और पटना) के िलए बतौर 
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छिवयों के कारण पकाशन में दरेी की हक़ीक़त का बयान अलग-अलग ऐितहािसक साकय 
िविभनन रूपों में करते हलैं, लेिकन सभी सबतू कुल िमलाकर िहदंी िपंट जगत में िचतों की शिक, 
कें दीयता और नए दृशय-संसकृित के आगमन को ही रेखांिकत करते हलैं। जैसे, िहदंी पतकाररता की 
बदलती दृशय संसकृित के बारे में कुछ आलोचनातमक लेखों को दिेखए। सिचत पितकाओ ंके बढ़ते 
सैलाब पर तंज़ कसते हुए एक कला-समीकक ने कहा :  

िहदंी में इस समय बहुत-सी पितकाए ँिनकलती हलैं। वे सब सिचत ही िनकलने का पयतन करती हलैं, मानो 
सिचत िनकलना िहदंसुतानी जनडिलज़म में कोई जघनय पाप हो। कभी-कभी तो यह सिचत होने की इचछा 
इतनी हािनकारक हो उठती ह ैिक उसके कारण गाहकों को महीनों तक पितका के दशडन नहीं होते!19  
 
अथाडत, िचतों के चककर में पितकाए ँअपने एक महतवपणूड पेशवेर मलूय यािन समयिनषा की 

भी अवहलेना कर दतेी हलैं।  
बहरहाल, तसवीरें िसफ़ड  शोभा या वयावसाियकता का साधन ही न थीं, बिलक सपंादक और 

पितकाए ँअपने सािहितयक सौंदयड और राजनीितक रुझान या एजेंडा के मतुािबक़ एक नई दृशय संसकृित 
का िनमाडण भी कर रह ेथे। बक़ौल सदन झा, यू ँतो 19वीं सदी के उतराधड से ही िहदंी जनपद की छिवहीन 
पितकाओ ंमें दशडनीयता को लेकर दृिष-कें िदत नतून िवमशड की शरुुआत हो चकुी थी,20 लेिकन पहली 
बार 20वीं सदी की सिचत मािसक पितकाओ ंके पननों में दखेने-िदखाने की वसतएु ँऔर दशडनीयता के 
िविवध िवमशडपरक लेख दोनों एक साथ आई।ं नाना पकार की छिवयाँ, जसेै भारतीय संसकृित, सािहतय 
और इितहास का आहान करती पेंिटंग, भारत और िवश के महापरुुष और मिहलाओ ंके फ़ोटोगाफ़, 
अजनबी और अनठेू आिदवासी समदुाय और भगूोल तथा आधिुनक तकनीक और वजैािनक 
उपलि्धयों-आश्चय्यों के िचत आिद, के साथ िचत-चचाड, िचत-िवनयास सबंिंधत नतून तकनीकी 
आिवषकार, दखेन-ेिदखान ेकी निैतकता, उसके िशका-शास, इितहास और दशडन सबंधंी आलोच-
नातमक लेख भारी तादाद में छपने लग ेथे। हम कुछ उदाहरणों से इसकी पिुष करके आगे बढ़ेंग।े  

बक़ौल सजुाता मोदी हम दखे सकते हलैं िक महावीर पसाद िदवेदी ने सरसवती के ज़ररए रीित-
कावय परंपरा को ख़ाररज करते हुए नारी-सौंदयड के नए सािहितयक सामािजक पितमान गढ़ने हते ु
लगभग 1905 ईसवी से राजा रिव वमाड आिद कृत आधिुनक पेंिटंग और िचतों का सहारा िलया और 
इसके िलए इन तसवीरों पर नई किवताओ ंके रचना और पकाशन को बढ़ावा िदया।21 िसफ़ड  किवता 
में ही नहीं, िचतों को कें द में रखकर िलख ेगए सािहितयक, सांसकृितक, ऐितहािसक और राजनीितक 
लेख वग़ैरह का िवसतार सरसवती और उसकी परवत्की पितकाओ ंमें काफ़ी हुआ। जैसे 1913 के 

कलाकार काम करते थे. िशवपजून सहाय (और िबहार के अनय सािहितयकों के साथ) उनके क़रीबी और आतमीय संबंध भी 
थे. उसके बाद उनहोंने जापान में सालों रहकर िशलप-शास और कला का अधययन िकया. आग ेचलकर व ेिबहार िशलप-
अनसंुधान संसथान, पटना के संसथापक-िनदशेक भी बने.
19  सधुींद वमाड बी. ए. (1930).
20  सदन झा (2014).
21  लगभग 1905 से शरुू होने वाली इन सिचत-किवताओ ंका संकलन बाद में इिंडयन पेस से पनुपडकािशत िकया गया. दखेें, 
महावीर पसाद िदवेदी (1921) ; सजुाता मोदी (2018) : 485-86.  
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गणशे राम िमश-िलिखत ‘िचतालोचना’ शीषडक लेख को दिेखए।22 जािमनी पकाश गांगलुी की 
पेंिटंग ‘बरु-वैरागय’ पर िलखी गई इस आलोचना की शरुुआत राषटीय उतथान में कला के महतव के 
रेखांकन से होती ह ैऔर िहदंी पतों दारा अचछी छिवयों की छपाई से िचत-कला में होने वाले िवकास 
में योगदान की बड़ाई करती ह।ै इसके बाद यह लेख पेंिटंग के आलोचनातमक पाठ करने की िविध 
को सोदाहरण समझाने के कम में जनू 1912 के अकं में छपे ‘बरु-वैरागय’ के रंगीन िपंट पर चचाड 
करती ह।ै23 एक पेंिटंग की चचाड के बहाने यह लेख कला, इितहास और राषटीयता के अतंससिंबंध तथा 
कला के पठन-पाठन एवं दखेने-िदखाने की िविध और िवमशड को भी आम पाठकों तक (उनके 
पिशकण हते)ु ले जाने की चषेा करता ह।ै24  

संपादकों-लेखकों दारा िचतों की चचाड के बहाने इितहास, राषटीयता और राषटवादी उदारों का 
आहान 1920 के बाद एक और िदलचसप रूप में िदखता ह।ै तीव सरकारी दमन और पितबंध के 
दौर में ऐसे िचतों के बहाने सामाजयवादी िहसंा के भावकु और भड़काऊ िचतण और उपिनवेशवाद-
िवरोधी कांितकारी राषटवाद की पैरोकारी भी की जाती थी। इसके उदाहरण के तौर पर हम यवुक में 
छपे ‘िसराजदुौला का वध-सथल: िचत-पररचय’ को उरतृ कर सकते हलैं। यह पलासी के समारक को 
‘राषटीय-अपमान’ के समारक की तरह दखेने वाले एक भारतीय यवुक के मनोदार का आखयान ह ै
जो समारक के फ़ोटोगाफ़ के बहाने अगेंज़ों और ‘दशेदोही’ भारतीयों के दारा न केवल िसराजदुौला 
की हार और हतया को भावकुता से याद करता ह,ै बिलक अगेंज़ों के आकमणकारी और कुिटल 
अतीत को उजागर कर उनके उदारवादी सवाँग का पदाडफ़ाश भी करता ह।ै इस तरह के ‘िचत-पररचय’ 
का कें दीय उदशेय िचतों को सजीवता पदान कर उसे भावपवण बनाना होता था तािक पाठकों-दशडकों 
में वयाकुल और बिलदानी दशेभिक का संचार हो सके।25  

नए दृशय-संसकृित की िनिमडित छिवयों के बहुआयामी रचनातमक इसतेमाल तक सीिमत नहीं थी। 
तकनीक की जानकारी26 स ेलकेर सीध-ेसीध ेराषटीयता, कला और दृशय-ससंकृित के परसपर सबंंधों 
और उसके नैितक और सौंदयड-शासीय पकों पर भी सघन िवमशड लगातार ज़ारी रहा। जसेै, पमखु कला 
संगही, संरकक, रिसक और आलोचक रायकृषण दास ने ततकालीन िहदंी पतों की दृशय-संसकृित में होने 

22  सरसवती, अकूबर 1913.
23  अपने पाठ में पेंिटंग की अचछाइयों को उजागर करने के बाद उसकी ख़ािमयों की चचाड करते हुए यह लेख बताता ह ैिक 
इसमें दशे-काल का सटीक बोध नहीं होता. आलोचक के मतानसुार, चूिँक पाठकों/जनता में इितहास-बोध को पसाररत करना 
राषट-िनमाडण का एक ज़रूरी घटक ह ैइसिलए ऐितहािसक कथानक वाली पेंिटंग का यथाथडवादी छायांकन के पैमाने पर खरा न 
उतरना इसकी एक ख़ामी ह.ै
24  एक और उदाहरण के िलए दखेें, काशी पसाद जायसवाल (1907). यह लेख भी कला और मानव-सभयता के िवकास 
की अतंरबर कथा का आहान करती हुई पाचीन भारतीय कला और िहदं ूराषटीयता के गौरवमयी अतीत की चचाड करती ह,ै 
उसके बाद अचानक लंदन के नेशनल आटड गैलरी के बारे में जानकारी दतेी ह.ै िफर अतं में एक िचत ‘एजंेल वािचगं ओवर द 
बॉडी ऑफ़ काइसट’ का वणडन करती ह.ै
25  यवुक, जनू 1929.  
26  छायांकन की नई तकनीकी और उससे संबंिधत वैजािनक जान और वैजािनकों-आिवषकारकों की जानकारी भी िचतों और 
जीविनयों के बहाने दी जाती थी. िसफ़ड  एक उदाहरण के िलए दखेें, ‘रंगीन छाया िचत’, सरसवती, जनवरी 1915, जो कलर 
फ़ोटोगाफ़ी की तकनीक के आिवषकार और आिवषकारक की संिकप जानकारी दतेा ह.ै    
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वाले यगुांतकारी पररवतडन के बारे में िचतंा करते हुए कहा िक बाज़ार की ज़रूरत और रुिच के सापेक 
लगभग सभी सापािहक और मािसक पत अब सिचत ही छपते हलैं और अपने आप में यह एक अचछी 
पररघटना ह।ै लेिकन अिधकािधक मनुाफ़े और िबकी के पीछे भागने के कारण संपादक-पकाशक िचतों 
की गणुवता और पररषकृत सौंदयड को नज़रअदंाज़ करता ह।ै वह िनमन-ससंकृित (लो कलचरल) या 
लोकरुिच का पररमाजडन और सधुार करने की बजाय ‘लोकिपय’ (जो िक िनमन-सतरीय और अिशष 
ह!ै) का अनगुामी बना हुआ ह।ै चूिँक अवधारणा यह ह ैिक ‘लोक’ के पिशकण, पररमाजडन और शिुर 
से ही राषट व राषटीयता का िनमाडण हो सकता ह,ै राय साहब यह साफ़-साफ़ कहते हलैं िक : 

राषट को िजस पकार अनय िशका की आवशयकता रहती ह,ै उसी पकार िनगाह के िशका की भी...और, 
कयोंिक दशे में आटड-सकूल जैसी संसथाओ ंका अभाव ह,ै पितकाओ ंका यह ख़ास दाियतव बनता ह ै
िक वे िहदंी जाित के िनगाहों को दखेने-िदखाने की कला में पिशिकत करें।27  
 

यह िदलचसप ह ै िक यहाँ राषटवादी िवमशड िचतों की [आकषडण] शिक को लेकर एक िविचत 
पसोपेश में िदखता ह,ै एक तरफ़ वह चाहता ह ै िक राषटिहत में राषटवादी और सधुार-सममत 
सािहितयक पितकाओ ंको आिथडक रूप से सवतंत और मनुाफ़ादहे होने के िलए सिचत, मनोरंजक 
और लोकलभुावन बनाया जाए, वहीं दसूरी ओर वह नैितक आशंका से गसत रहता ह ैिक कहीं िचतों 
की बेलगाम लोकिपयता इस ख़ास तरह के राषट और उसके गंभीर िचतंन पर हावी होकर उसका 
बंटाढार ना कर द!े इसिलए जहाँ 19वीं शता्दी में िहदंी पितकाओ ंका न िबकना, आिथडक घाटा 
होना पछतावा और ग़सुसे का कारण था, वहीं अब पितकाओ ंका लोकिपय और मनुाफ़ादहे होना 
नैितक दशुारी का। ज़यादा िबकने वाली सिचत पितकाए ँजो लोक रुिच और मनोरंजन को तरजीह 
दतेी हुई पतीत होती थी, उनकी शिुचता की िनगहबानी और नैितक िनयंतण की बात कभी खलुकर 
तो कभी दबी ज़बुान से की जाने लगी। अथाडत,् िहदंी पितकाओ ंमें िचत कोई एक मासमू सजावटी 
चीज़ न था, उभरती हुई दृशय-संसकृित और उसके िवमशड में हमशेा इसके तार दशडनीयता और 
अनुभिूत की बहृतर राजनीित से नतथी थे। और, इन सब पररवतडनों के आलोक में काटूडन ने भी ‘वयंगय-
िचत’ के रूप में अपनी िनयत जगह िहदंी पितकाओ ंमें बनाई जहाँ अब तक िसफ़ड  िविभनन िक़समों 
के वयंगय ‘लेखन’ छपते थे। इस लेख के अगले िहससे में हम वयंगय से वयंगय-िचत की ओर होने वाले 
ऐितहािसक संकमण के कुछ ख़ास पहलओु ंपर पकाश डालेंगे।   

3  
/ं- से /ं--5ि* की ओर   
औपिनवेिशक पराधीनता के आलोक में सशक राषटीय-संसकृित के िनमाडण हतुे सवघोिषत सुधारवादी 
पितकाओ ंऔर उनके झडंाबरदार संपादकों-पकाशकों का जो पहला सवडमानय क़दम था वह था 
दशे, भाषा, संसकृित और परंपरा के आधिुनकीकरण, उनकी समसयाओ ंऔर उनके कारकों को 

27  रायकृषण दास (1930). रायकृषण दास बनारस के कुलीन वयापारी पररवार से आते थे, और भारत कला भवन, वाराणसी 
के संसथापक थे.    
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उजागर करना। इस आलोचनातमक उदशेय की पािप की िदशा में वयंगय-रचनाओ ंका ख़ास इसतेमाल 
19वीं सदी के उतराधड से होने लगा था। भारतीय भाषाओ ंमें आधिुनक राजनीितक अिभवयिक के 
एक ख़ास वाहक के तौर पर वयंगय रचनाओ ंके आिवभाडव और उसकी ऐितहािसक साथडकता के 
िविभनन पहलओु ंऔर कारणों की पड़ताल करते हुए कई इितहासकारों ने बताया ह ैिक औपिनवेिशक 
आधिुनकता और दशेी परंपराओ ंके परसपर िभड़ंत के आलोक में भारतीय जीवन के हरेक पक में 
तीव बदलाव हुए। भारतीय मधय-वगड, जो ख़दु इसी ऐितहािसक पररघटना की पैदाइश थे, ने इस 
बदलाव के एहसास, उसके पतयक और अपतयक सामािजक पररणित की सामदुाियक अिभवयिक 
के िलए नई भाषा और सािहितयक िवधाओ ंको गढ़ा। इस ऐितहािसक पररयोजना में औपिनवेिशक 
वतडमान के समसयाओ ंका लाकिणक िनरूपण पमखुतः सांसकृितक िवषमता और/या दोहरेपन की 
श्दावली में हुआ। कमोबेश अपनी दो-तीन िवशेषताओ ंके कारण अनय शैिलयों के बरअकस वयंगय 
रचनाओ ं ने औपिनवेिशक समाज की इन िवसंगितयों के िनरूपण में अनठूी और अनपुरूक 
ऐितहािसक भिूमका िनभाई।28 िजनमें से एक ह,ै हासय-वयंगय की शलैी की आतंररक िवधागत पकृित  
— वयंगय की भाषाई कायड-पणाली का एक मखुय िहससा अपने िवषय-वसत ुमें अतंिनडिहत दोहरेपन 
को उजागर करना होता ह।ै दसूरा ह,ै इसके ख़दु का अगंभीर पि्लक पॉजेकशन  — अिभवयिक की 
यह शलैी िवषय-वसत ु की हलकी-फुलकी आलोचना घमुा-िफरा कर करती ह।ै और तीसरा, 
सावडजिनक बहसों में वयंगय के संपेषणीयता की ख़ािसयत  — सावडजिनक बहसों के संदभड में यह 
एक ऐसा माधयम ह ै िजसमें वयंगयकार सामािजक-राजनीितक समसयाओ ंपर अपने पितपकी से 
पतयकतः संवाद न कर उसके पक का अितरेकी और भौंडा िनरूपण करता ह,ै उसके तक्यों को 
िवकृितपणूड या िवरोधाभासी िदखाकर और अकसर उसकी सथापनाओ ंका मख़ौल उड़ाकर परोकतः 
यथािसथित में बदलाव की पेशकश और पैरोकारी करता ह।ै इन िवशषेताओ ंके कारण दमनकारी 
अगेंज़ी हुकूमत के दौर में सधुार-परसत लेखकों-बिुरजीिवयों ने 19वीं सदी के उतराधड से ही िहदंी 
की पितकाओ ंमें (जोिक सावडजिनक बहस के एक महतवपणूड फ़ोरम होने के कारण िहदंी जनपद की 
आिंगक संसथाओ ंमें से एक थे) वयंगय-शलैी के लेखन को बड़े पैमाने पर अपनाया।29 20वीं सदी के 
आरंभ में िहदंी िपंट जगत की आिथडक संरचना और दृशय संसकृित में होनेवाले उपरोक पररवतडन के 

28  आधिुनक भारतीय भाषाओ ं(बांगला, उदूड, िहदंी, मराठी और तिमल) के वयंगय-सािहतय की पमखु पविृतयों के िवशेषण के 
िलए दखेें, हसं हाडडर (2012) : 165-84. इसके अलावा बांगला के संदभड में सदुीप किवराज भी अपने दो लेखों में ऐसा ही 
इशारा करते हलैं, दखेें, सदुीप किवराज (1995) तथा (2000) : 379-406. उननीसवीं सदी की िहदंी वयंगय रचनाओ ंकी एक 
ख़ास सामािजक-ऐितहािसक भिूमका यह थी िक औपिनवेिशक आधिुनकता और उसके फलसवरूप उपजे सामािजक और 
सांसकृितक चनुौितयों का सामना करने के िलए इनकी रचनातमक अिभवयिकयों का इसतेमाल (सवणड-परुुषवादी) िहदं ूमधय-
वगड के िहतों और मानयताओ ंके िनमाडण और पसार में हुआ. एक िसरे पर ये उपिनवेशवादी आधिुनकता और उनके संसथानों 
और पतीकों के दोहरेपन और अतंिवडरोधों पर चोट करते थे और दसूरे से उन पर जो इस आधिुनकता से उपजे िसरांतों और 
मानयताओ ंसे पभािवत होकर अपने तथाकिथत (पवूड-िनधाडररत) सामािजक-सांसकृितक दायरे की अवहलेना कर रह ेथे. ये दसूरे 
िक़सम के पात ज़यादातर िनमन वगड-जाित के लोग, मिहला या मसुलमान होते थे या िफर ‘संसकृित-भष’ परंपरागत या अगेंज़ीदाँ 
िहदं.ू अिधक जानकारी के िलए दखेें, पभात कुमार (2011) : 105-144.                              
29  वयंगय लेखन की िवधागत िवशषेता और ऐितहािसक-सािहितयक पहलओु ंकी िवसततृ चचाड के िलए दखेें, पभात कुमार 
(2015).

68 |  ��िमान

03prabhat_kumar_Layout 1  9/20/2021  5:39 PM  Page 68



आलोक में काटूडन के ज़ररए पत-पितकाओ ंमें इस अिभवयिक की शलैी को एक अितररक तसवीरी 
आयाम िमला।30 काटूडन िकस तरह पत-सािहतय में पासंिगक बना, या ऐितहािसक रूप से इसका 
सांसकृितक-राजनीितक पकायड कया था, अब हम इसकी चचाड िवसतार से करेंगे। यहाँ तीन परसपर 
परूक िबंदओु ंपर चचाड करना फ़ायदमेदं होगा िक पतों के संपादक-पकाशक काटूडन के 1) उदशेय, 2) 
उपयोग, और 3) उसके पसार को लेकर कया राय रखते थे। चूिँक उनमें से शायद ही िकसी ने िसल-
िसलेवार चचाड की ह,ै इसिलए हम िविभनन पकार के वाक़ेयातमक साकयों और अपतयक टीका-िट-
पपिणयों के सहारे इस िवषय पर नज़र डालेंगे। 

 

4 
कार्टून का क�िि उÚे(  
ततकालीन सोतों जैसे संपादकीय िटपपिणयों आिद में ‘वयंगय-िचत’/काटूडन के अममून दो लकय बताए 
जाते थे। सधुा के माचड 1929 अकं के संपादकीय आमखु में यह िलखा गया :  

काटूडन उदशेयों से बनते और पकािशत होते हलैं। एक उदशेय ह ैकेवल मनोरंजन या िवनोद और दसूरा 
सधुार। हमने जो काटूडन इस संखया में िदए हलैं, उनमें इन दोनों उदशेयों का समावेश ह।ै...31 
 
ज़ािहर ह,ै सधुार और मनोरंजन, दोनों ही िहदंी पतों के किथत वैचाररक उदशेय और आिथडक 

ज़रूरत से सामजंसय रखते थे और इस दोहरे उदशेय के वाहक के रूप में काटूडन एक सटीक माधयम 
पतीत होता था। लेिकन जैसा िक ऊपर इशारा िकया गया ह ैसधुारवाद में िनिहत शिुचता के मानकीय 
आगह का मनोरंजन की अवधारणा में गूँथे हुए लोक या लोकरुिच के पित संदहे भी एक समानांतर 
हक़ीक़त था जो इनके परसपर-वयापी ररशते को हमशेा तनावपणूड रखता था। फलतः काटूडन अपने 
शरुुआती सालों से एक ऐसा मानीख़ज़े माधयम सािबत हुआ जो एक साथ आकषडक और िववािदत 
दोनों था। मसलन, 1903 के आिख़री अकं में अपनी वािषडक िटपपणी में सरसवती संपादक ने 
सािहतय-समाचार  नामक काटूडन-सतंभ में अब तक छापे गए काटूडन और ततकालीन सािहतयकारों के 
बीच उखड़े िववाद और तीखी पितिकया के मदनेज़र अगामी अकंों में काटूडन न छापने के िनणडय 

30 काटूडन की िछटपटु उपिसथित के बारे में परवत्की उललेख यूँ तो हमें बताते हलैं िक 1890 के दशक के कुछ िहदंी पतों में ये छपते 
थे जैसे राधाचरण गोसवामी, जो िक भारतेंद ुयगु के सािहतयकार थे ख़दु भी काफ़ी वयंगय रचना करते थे और अपनी पितका में 
िवशषे जगह भी दतेे थे, की पितका भारतेंद ु में ‘उननित की गाड़ी’ शीषडक से एक काटूडन छपने का िज़क हमें िमलता ह.ै क़यास 
यह ह ैिक इसकी रचना उनहोंने ख़दु की थी. िहदंी बंगवासी के संपादक अमतृलाल चकवत्की भी अपने संसमरण में, जो िवशाल 
भारत में 1935 ई. के अकंों में िक़सतवार छपा था, कुछ काटूडन छापने का हवाला दतेे हलैं. चूिँक इस पितका की काफ़ी सामगी 
बंगाली की पिसर बंगवासी  पितका से ली जाती थी, अनमुानतः इसके काटूडन भी वहीं से उधार िलए जाते होंग.े इस पितका 
की उपल्धहीनता के आलोक में ये अनमुान तकड सममत हों या ग़लत, परंत ुइतना तो तय ह ैिक काटूडन अभी तक एक िनयिमत 
फीचर नहीं था. जैसा िक हमने ऊपर सपष िकया ह,ै इसका पायोिजत और वयविसथत इसतेमाल (काल कम के िलहाज़ से अनय 
पकार के िचतों के साथ) सवडपथम सरसवती के शरुुआती सालों (1902-03) के अकंों में, और िफर बड़े पैमाने पर 1920 के 
बाद लगभग सभी पतों में िमलता ह.ै  
31  ‘काटूडन संखया के िवषय में एक िवशषे िनवेदन’, सधुा, माचड 1929. ( ज़ोर हमारा).     
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लेते हुए िनमनिलिखत िटपपणी की :  
‘इस वष्ट सािहतय-समाचार-संबंधी जो [वयंगय-]िचत पकािशत हुए वे पाठकों को बहुत पसंद आए। 
इसिलए हमारा इरादा था िक हम इस कम को ज़ारी रखेंगे; परंत ुकुछ पत हमारे पास ऐसे आए हलैं, िजनसे 
सिूचत होता ह ैिक इन िचतों से िकसी िकसी को मनोवेदना भी हुई ह।ै इन िचतों के दारा सािहतय की 
सामियक अवसथा बतलाना ही हमारा एक मात अिभपाय ह।ै इस बहाने हम िकसी को जरा भी वेदना 
नहीं पहुचँाना चाहते। अतएव लोकरञजन का ख़याल न करके, हम इस क्रम को भगं कर देंगे।...’32      
 
इस उररण में दो बातें ग़ौरतलब हलैं। एक, वयंगय-िचत लोकरंजक होने के कारण गाहक-पाठक 

के बीच लोकिपय हुआ, यािन यह पकाशन वयवसाय के िलहाज़ से आकषडक माधयम था। दो, िवषय-
वसत ुकी संपेषणीयता की दृिष से वयंगय-िचत एक सटीक माधयम बना। इतना सटीक िक िकसी 
सामियक िवषय या समसया पर पत या संपादक ने अपने आलोचनातमक िवचार रखने के िलए इस 
माधयम को चनुा; इतना पबल िक यह तीख ेिववाद और िफर सव-िनषकासन का कारण बना।   

 
5  

कार्टून का उपयोग : संपादकीय �ििारो का �भािी सं�ेषण  
इस संदभड में हमें अपनी समझ को और गहरी करने के िलए समकालीन सोतों में एक-दो काटूडन के 
लेखकीय/संपादकीय संदशे और उसके पाठकीय अथड को लेकर हुई सािहितयक बहस और पितिकया 
पर नज़र डालना पासंिगक होगा। लेखकीय उतपादन और पाठकीय अिभगहण के दो िसरों से दखेने 
पर हमें यह पता चलेगा िक कला की इस नई िचतातमक िवधा के पित आकषडण का एक अलप-
किथत/अनदुोिषत संपेषणीय पक भी था। श्द और िचत की अतंमाडधयिमकता (इटंिमडिडयैिलटी) 
से काटूडन अपेकाकृत कम जगह घेर कर आम-फ़हम श्दावली में ग़ैर-बोिझल तरीक़े से अपने िवषय-
वसत ुका मज़ाक उड़ाते हुए हमला/आलोचना करता था, इसिलए िकसी चिचडत और पवूड-जात मदु े
पर आम बहस में हसतकेप करने का यह माधयम संपादक (और संपादकीय िवचारों के पललवन) की 
दृिष से उपयोगी था। दसूरे छोर से भी इसकी संपेषणीय शिक की ही पिुष होती थी, आिख़रकार 
काटूडन-कें िदत िववाद भी लेखकीय संदशे को लेकर पाठकीय अिभगहण और पितिकया का ही 
लकण तो था।  

बक़ौल सजुाता मोदी, महावीर पसाद िदवेदी ने िहदंी जनपद में अपने हसतकेप की शरुुआत 
संयोगवश नहीं बिलक सोच-समझकर तीख ेऔर सनसनीख़ज़े तरीक़े से पेश करने के िलए काटूडन 
का उपयोग िकया और संपादकीय अिभवयिक के शिकशाली माधयम के तौर पर इसे तरजीह िदया।33 

32  ‘िसंहावलोकन’, सरसवती, िदसंबर 1903. ज़ोर हमारा.  इस पितका के काटूडन-सतंभ सािहतय-समाचार में िहदंी-सािहतय की 
(‘िचतंाजनक’) वतडमान अवसथा पर तीख ेऔर सनसनीख़ज़े संपादकीय काटूडन छपते थे. दखेें, सजुाता मोदी (2018) : 23-
88.; उदयभान ुिसंह (1951) : 177-181. ; पिमला शमाड (2002) : 121-124. नीच ेहम और िवसतार से चचाड करेंगे.
33  जैसा िक मोदी की हािलया अंगेज़ी िकताब और उसके पहले िहदंी के कई लेखों से पता चलता ह,ै सरसवती-संपादक महावीर 
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िदवेदी का सािहितयक एजेंडा उनके िवसततृ िनद्जेशन में पोफ़ेशनल िचतकार दारा बनाए गए इन 
काटूडनों में कैपसलू की तरह संकेिपत और हमलावर रूप में िमलता ह,ै िजसका काफ़ी-कुछ नरमाये 
और िवसततृ  रूप उनके समकालीन और परवत्की लेखों में हमें िमलता ह।ै34  

बहरहाल, परंपरागत रूप-िवनयास में पचिलत ‘समसया-पिूतड’ के किवयों और उनकी (शंगाररक) 
किवता पर कें िदत नीच ेिदए काटूडन, जो सरसवती के जनवरी 1903 के अकं में छपा, को दिेखए। 
िचत में एक गदा भाँजता हुआ लंगोटधारी ह ैजो एक चहारदीवारी से िघरी िविशष और अिभजातय 
िदखनेवाली वािटका के रमणीय वातावरण में (जो रामकथा के आखयान में विणडत अशोक-वािटका 
के उचछंृखल हनमुान की याद िदलाता ह)ै मौजदू कुछ परुुष और मिहलाओ ंकी तरफ़ आकामक 
मदुा में बढ़ रहा ह।ै ये परुुष कुछ चिकत और शिंकत दृिष से और मिहलाए ँशमाडई और िठठकी हुई-
सी उस गदा-लंगोटधारी को दखे रही हलैं। श्दों में िदए गए पात-पररचय से पता चलता ह ैिक गदा 
भाँजता हुआ लंगोटधारी एक ‘समसया-परूक किव’ ह ैजो ‘किवता-कुटंुब’, यािन इसंानी रूप में 
िनरूिपत कावय-गणुों : सरसता, अलंकार, अथड, अकर-मतैी और वयंगय, की ओर आकामक ह।ै 
किवता-कुटंुब तो किव की मशंा को लेकर िसफ़ड  आशिंकत और चिकत लगते हलैं कयोंिक किव का 
कमड शायद उनकी कलपना के परे ह,ै लेिकन सबसे नीच ेिदए गए दोह ेके माधयम से (अदृशय सतूधार 
के दारा) अगले कण में घिटत होने वाले दृशय का बयान होता ह ै: यह [किव] जो हाथ में भयंकर-
सी गदा धारे हुआ ह,ै उसको चला के [किवता-कुटंुब] मखु को चरू करने वाला ह।ै यािन, दोहा इस 
अनहोनी को घटने से रोकने के िलए किवता-पररवार को आगाह करता ह।ै35 

श्द और िचत के अतंरमाधयिमक दृशयांकन से यह काटूडन बताता ह ैिक समकालीन नामचीन 
किव अपने रचनाकमड और दाियतव के नयनूतम बोध से भी इस क़दर िवहीन ह ैिक वह किवता के 
मलूभतू घटकों और गणुातमक पैमानों का ही िवनाशक हो गया ह।ै ऐसे किव और उनकी किवता, 
जो वासतव में किवता-कला पर िकया गया बलातकार ह,ै अपने आप में हासयासपद और तयाजय ह।ै 
इतना ही नहीं, उनकी कुमशंा से किवता-पररवार को आगाह करने की ज़रूरत ह।ै किवता-कुटंुब के 
सदसयों की िचतरचना (आइकॉनॉगफ़ी) का अगर वैकिलपक पाठ करें तो वे दखेने में  परंपरागत 
किवता के कुलीन संरकक-रिसक समाज की तरह भी िदखते हलैं, इस दोह ेके माधयम से उनहें भी 

पसाद िदवेदी ने पितका का इसतेमाल अपने आधिुनकतावादी वैचाररक रुझान के अनसुार िहदंी सािहतय और उसके मानकों के 
पनुिनडयोजन के बहृतर उदशेय से िकया और खड़ी-बोली या वतडमान िहदंी के पद, गद, वयाकरण, आलोचना, इितहास, सौदयड 
शास आिद सभी सतरों पर सािहतय के पनुगडठन में अब तक की पचिलत परंपरा के िवरुर तीखा और ठोस सािहितयक-राजनैितक 
हसतकेप भी िकया. हालाँिक िदवेदी के संपादकीय हसतकेप और आलोचना-कमड में काटूडन की कें िदयता को सजुाता मोदी ने 
सबसे संगिठत और बेहतर ढंग से  रेखांिकत िकया ह,ै लेिकन मोदी के अधययन में उसके सकूम-पाठ के ज़ररए इसकी िवधागत 
िविशषता को उजागर नहीं िकया गया ह.ै दखेें, सजुाता मोदी (2018) ; रामिवलास शमाड (1977).
34  सजुाता मोदी के िवपरीत िदवेदी की सािहितयक-राजनैितक पनुिनडिमितयों और उनके संपादकीय पभतुव की पड़ताल करना 
हमारा सीधा उदशेय नहीं, इसिलए हम ऐस ेकाटूडन पर ही कें िदत रहेंग ेिजनके पाठकीय अिभगहण के बारे में भी अपेकाकृत 
अिधक सचूना उपल्ध ह ैऔर िजनसे काटूडन के संपेषण और आकषडण शिक वाले पक को बेहतर उदािषत िकया जा सकता 
ह.ै
35  रीितकालीन परंपरा की किवता के ख़ास संदभड में िदवेदी से लेकर वतडमान काल तक के िहदंी आलोचकों के रवैये पर कें िदत 
समीकातमक लेख के िलए दखेें, अभय कुमार दबेु (2018) : 15-43.    
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आगाह करने की कोिशश ह।ै िहदंी सािहतय का यह संरकक-पररवार सीध ेतौर पर तो फेम के अदंर 
ह ैलेिकन उसका पतीकातमक िवसतार फेम के बाहर भी ह।ै  ये और कोई नहीं बिलक िहदंी पररवार 
के नए सदसय-संरकक हलैं  — ये हलैं िहदंी के नए पि्लक-पाठक-दशडक।36  

चूिँक दोह ेकी चतेावनी िचत के अदंर नहीं ह ैऔर वे उसमें मौजदू चररत को सनुाई नहीं द ेसकते 
इसिलए पभावी रूप से दोहा हसतकेप की माँग इस बहृतर कुटंुब से भी करता ह।ै37 इसिलए एक सपष 

36  राषटवाद के दौर में जब सािहतय के पैमाने का िनमाडण सावडजिनक रूप से लोक या अवाम को कें द में रख कर िकया जा रहा 
था, तो िहदंी सािहतय या किवता के कालपिनक पररवार की सदसयता िकसी अिभजातय-रिसक समाज तक सीिमत नहीं हो 
सकती थी. पवूड-आधिुनक काल से अलग आधिुनक दौर में किवता या सािहतय की वैधता का सोत ‘आम जनता’ या राषट में 
िनिहत हो जाता ह ैऔर सािहतय के िलए बोलने का पािधकार भी इस दावे से िनण्कीत होता ह ैिक वह आवाज़ वासतव में उस 
‘आम जनता’ या राषट की पितिनिध ह.ै इस अथड में, राषटभाषा और सािहतय के अिंतम पालक-धारक पाठक-जनता होती ह.ै            
37 काटूडन और काटूडन-िसटप यानी कॉिमकस में श्दों और िचतों की अतंरमाधयिमकता और उसके अथड-संचार की तकनीकी 
गहराई तथा काटूडन में श्दों  के िनयोजन और िवनयास तथा उसके सौंदयडशासीय आयामों को िवसतार से समझने के िलए दखेें, 
डेिवड कररयर (2004) :  27-45.
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िकंत ुअनचुचररत पसताव यह ह ैिक पचिलत किवता के रूप-गणु-संवेदना और किव दोनों में ही 
आमलू पररवतडन या सधुार के िलए हसतकेप की ज़रूरत ह ैऔर िहदंी के नए पाठक-दशडक-पि्लक 
से भी एक भावनातमक समथडन अपेिकत ह।ै ज़ािहर ह ैिक यह िहदंी किवता की भाषा और संवेदना 
को लेकर पहले से ज़ारी समकालीन बहस में एक तीकण हसतकेप ह।ै खड़ी बोली के शिुचतावादी 
किवता के पैरोकार िदवेदी के ततकालीन ‘िहदंी-राषटवादी’ एजेंडानसुार यह काटूडन बजभाषा में 
पचिलत पवूड-आधिुनक [रीितकालीन] संवेदना वाली परंपरागत किवता शलैी और किव पर आकेप 
करते हुए उसके अिसततव और पासंिगकता को ही ख़ाररज करता ह।ै अघोिषत लेिकन सपष रूप से 
सरसवती और इसके संपादक नए ढंग की किवता और कावय-संवेदना को पसतािवत कर परोक ढंग 
से इस िदशा में लगातार पयासरत रहने का दावा भी करते हलैं।   

इस काटूडन दारा पेिषत संपादकीय पसताव और दावे पर 31 जनवरी, 1903 के िहदंी सापािहक 
भारतिमत (कलकता) में उसके संपादक बालमकंुुद गपु की एक िदलचसप पितिकया छपी। उपरोक 
काटूडन के संदशे को बख़बूी दजड करते हुए गपु ने सरसवती के उसी अकं में छपी एक ऐसी किवता की 
आलोचनातमक समीका की जो सरसवती की पशिसत में िलखी गई थी और िजसका सार था िक 
आिथडक मनुाफ़े िक परवाह न करते हुए िहदंी भाषा की सेवा में समिपडत यह पितका उमदा िवषय-
वसत,ु मनमोहक िचत और सुंदर छपाई से कोई समझौता नहीं करती। गपु ने चार पंिकयाँ उरतृ कीं 
और अपने तीख ेतेवर में बताया िक सरसवती की पशिसत में िलखी गई यह किवता शंगार के उसी 
भाव और लहज़े में ह ैिजसे काटूडन में िधककारा गया ह ै— सरसवती का वैयिककरण, उसकी भाषा 
और सौंदयड का वणडन कामकु अदंाज़ में एक बाज़ारू कनया के रूप में िकया गया ह।ै गपु के श्दों में:  

बािलका सरसवती कहती ह ैिक मलैं वेश भी बड़ा जी लभुानेवाला बनाती हू ँऔर बातें भी बहुत 
मीठी-मीठी कहती हू,ँ ितस पर भी खाने को परूा नहीं पाती। हाय! हाय कैसी जनम की दःुिखनी हू।ँ  
िशव! िशव! इसका नाम किवता ह!ै कया भाव के िसर पर वज्र िगराया ह!ै कया सरसवती को 
बाजारू सी बनाया ह!ै38 

गपु ने अपनी कटु समीका में आगे यह भी िलखा : 
...[सरसवती] के मखु से वैसे ही श्द िनकालने चािहए जो िहदं ूकुल-कनया के िलए उिचत हलैं। 
कनया चाह ेकङ्गाल िहदं ूकी हो, चाह ेभागयवान की, वह रूप और मीठे वाकयों की िबकी नहीं 
कर सकती। यह काम वेशया की लड़की का ह।ै इससे उक किवता भदी ही नहीं ह,ै किव का 
भदापन भी िदखाती ह।ै39    

ग़ौरतलब यह ह ैिक पचिलत किवता और किव पर संपादक िदवेदी के सधुारवादी िवचार काटूडन 
के माधयम से इतने पभावी और उतजेक तरीक़े से पेिषत हुए िक गपु ने अपने समीकातमक लेख में 
उसी काटूडन और उसके वैचाररक संदशे के संदभड को कें द में रखना मनुािसब समझा। अपने आप में 
यह संपादकीय दृिष से काटूडन के पभावी और आकषडक होने का ही अपरोक सबतू ह।ै यहाँ दजड करने 

38  झाबरमलल शमाड और बनारसीदास चतवु्जेदी (सं.) (1950) : 525.  
39  वही, 526. िहदंी को सुशीला और कुलीन िहदं ूसी और उसके अनय (उदूड) को बाज़ारू और ‘वेशया’ के रूप में अलंकृत 
और िनरूिपत करना एक सथािपत रूपक था िजसके बारे में काफ़ी िलखा जा चकुा ह.ै देखें, िकसटॉफ़र िकंग (1989) :  179-
202.
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लायक़ एक िबंद ुयह भी ह ैिक समीका का यह दृशय-कें िदत अदंाज़ भी काफ़ी नया ही था। शायद यह 
एक नए सािहितयक चलन की ओर इशारा करता ह ैिजसमें लेखनी की पषृभिूम या कें द में कोई दृशय-
वसत ु(िवज़अुल ऑ्जेकट) हो, जो जलदी ही सरसवती और उसके बाद की पितकाओ ंमें, जैसा िक 
इस लेख के िपछले िहससे में हमने उरतृ िकया ह,ै सामानय हो गई। एक और क़ािबले-ग़ौर बात ये ह ै
िक गपु ने िदवेदी की सधुारवादी आलोचना अथवा उसकी मलू-पसतावना को ख़ाररज नहीं िकया, 
बिलक उसी पैमाने पर जवाबी हमला कर िदया; उसी काटूडन और उसके िनिहताथड को उरतृ कर 
उसके इकहरे आलोचनातमक पक को दधुारी बना िदया। और इस पकार गपु ने वयंगय-िचत को पर-
आलोचना के साथ-साथ आतम-आलोचना के सोत होने की संभावना को भी उजागर कर िदया।40  

बहरहाल, िवचारों की पभावी, संिकप िकंत ुकठोर व िदलचसप संवादपरकता के िलए काटूडन 
को संपादकों दारा खलुी बांहों से अपनाए जाने की बेहतर पिुष के िलए एक दसूरा उदाहरण लेते हलैं, 
जो लेखकीय मशंा और पभाव तथा पाठकीय अिभगहण और पितिकया के ररशते के मदनेज़र 
समकालीन िहदंी जनपद के खलेुपन और सीमाओ ंपर भी रोशनी डालेगा। सरसवती के अगले अकं 
के संपादकीय काटूडन सतंभ ‘सािहतय समाचार’ के िलए िदवेदी ने इिंडयन पेस के अनबंुिधत कलाकार 
को अपने िवसततृ हसतिलिखत िडज़ाइन नोट में काटूडन बनाने की पेशकश की।41 

आगे िदए इस नोट में पातों की सथािनक अविसथित को दशाडते रेखािचत व एक-एक चररतों के 
हाव-भाव और आकार-पकार के िववरण42 के मदनेज़र यहाँ दो िबंदओु ंको दजड करना लािज़मी 
होगा : एक, िदवेदी दृशय-संचार भाषा की बारीिकयों को लेकर काफ़ी सजग हलैं। दो, वे काटूडनी हमले 
के लकय को सपष और सपाट रखने, या इसके अथड और उसके संपेषण को पवूड-िनयोिजत और 
िनयंितत करने को लेकर पवूड-िनिश्चत भी। बहरहाल, िचतकार ने संपादकीय नोट से वफ़ादारी िनभाते 
हुए जो काटूडन बनाया वह (िचत 7) सरसवती के फ़रवरी-माचड 1903 के अकं में छपा। 

40  जैसा िक जलदी ही सरसवती-संपादक के वाक़ये से ज़ािहर हुआ, अगले उदाहरण से यह िबंद ुऔर भी सपष हो जाएगा िक 
काटूडन रचना में रचनाकार की आलोचना के पवूड-मौजदू तंत ुहोने की संभावना के कारण अपने िवचारों को अननय रूप से शषे 
मानने वाले संपादकों के िलए काटूडन आतम-बंधन/संपादकीय िनषकासन का भी बहाना बन जाता था.
41  यहाँ यह बताना पासंिगक होगा िक िहदंी की दिुनया में बतौर काटूडिनसट की पहचान वाला कोई कलाकम्की इस काल तक 
नहीं िमलता, सामानयतया संपादकीय िनद्जेशानसुार पितका के िलए िडज़ाइिनंग और िचतांकन का काम करने वाले कलाकार 
ही इसे बनाया करते थे. 1920 के दशक के बाद से िहदंी पितकाओ ंमें कुछ िवशषेज काटूडिनसट नज़र में आते हलैं जो संपादकीय 
िनद्जेश के बाहर अपने िवचारधारा और रुिच के अनसुार समसामियक िवषयों पर काटूडन बनाकर पितकाओ ंमें छापने के िलए 
भजेते थे या पकाशक-संपादक उनहें बतौर काटूडिनसट अपनी रचनाओ ंको भजेने की गज़ुाररश करते थे. लेिकन ऐसे काटूडिनसट 
भी एकल पहचान नहीं रखते थे या िसफ़ड  काटूडिनंग से जीिवकोपाजडन नहीं करते थे. वे इसके अलावा सवतंत किव-सािहतयकार 
अथवा कलाकार भी होते थे. इन काटूडिनसटों के बारे में, काटूडन के नीच ेिदए गए उनके संकेिपत हसताकर के अलावा बहुत कम 
ऐितहािसक जानकारी उपल्ध ह.ै 1920-30 के दशक में िहदंी की पितकाओ ंमें सबसे ज़यादा हसताकर या िनशान छोड़ने वाले 
िसफ़ड  एक काटूडिनसट के बारे में हम थोड़ा बेहतर पता लगा पाए हलैं, जो उसी काल में यवुा किव मोहनलाल महतो ‘िवयोगी’ के 
तौर पर भी पिसर हुए. ‘िवयोगी’ के काटूडनों के बारे में पाथिमक जानकारी के िलए दखेें, पभात कुमार (2018).
42  यह रेखािचत और शाि्दक िववरण उदयभान ुिसंह की उपरोक उरतृ िकताब से िलया गया ह.ै दखेें, उदयभान ुिसंह (1951) 
: 178.  

74 |  ��िमान

03prabhat_kumar_Layout 1  9/20/2021  5:39 PM  Page 74



�िंदी प �काओ ंम
 कार्टून और द�-सं�ृ ि: 1900-1940 | 75

िचत्र 7 ‘सािहतयसभा’

सािहतयसभा

१.इितहास नीच ेसरसवती खड़े खड़े और सभा की ओर दखे रो रही ह ै          

यह िहदंी सािहतय की सभा ह।ै   
एक से सात तक कुिसडयाँ पड़ी हलैं। 
उनका िववरण नीच ेदिेखए।

२.जीवन-चररत

३. पयडटन

४. समालोचना        

५.उपनयास  

६. वयाकरण                 

७.कावय     

८. नाटक 

९. कोश 
१. ख़ाली  
२. ख़ाली 
३. एक खबूसरूत लड़का, वय कोई १० वषड, इसी पांत का रहने वाला, पायजामा, बटू और अचकन पहने, घड़ी लगाए, िसर पर फेलट कैप िदए बैठा ह-ै
शरीर सथलू ह-ै बिलया के बाब ूसाधचुरण पसाद िजनहोंने पयडटन पर एक गंथ िलखा ह ैउनकी शकल दरकार ह ै–उनकी तसवीर उनकी िकताब में ह।ै 
४. एक बंदर बैठे हुए मुहँ बना रहा ह ैऔर हाथ में दपडण लेकर अपना मुहँ दखे रहा ह।ै  
५. एक बहुत ही, िनहायत ही मोटा बाज़ीगर बैठा ह ै–चककरदार पगड़ी, लंबी दाढ़ी, दािहने हाथ में डमरू- बाए ँमें रीछ अथवा बंदर और 
बकरी सामने खड़े हलैं –नाचने की कोिशश कर रहा ह-ैपास ही एक झोली पड़ी ह-ै मोटा खबू होना चािहए-मोटा बनाने का कारण ह।ै  
६. एक कोढ़ी बैठा ह ै–िटन पात दािहने हाथ की कलाई में लटक रहा ह।ै 
७. एक बनारस का गुंडा, उमर 20 वषड,-टोपी कान तक टेढ़ी-दपुटा बकड  बकड - बटू बारिनश का – जंजीर गले में पड़ी उसी में घड़ी लगी ह ै
–परूा बदमाश नज़र आना चािहए। 
८. एक कंगाल चीथड़े लपेटे हुए हाथ में फूटा लोटा, महाकंगाल बैठा ह।ै 
९. ख़ाली      
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आधिुनक िहदंी सािहतय की (पनु:) िनिमडित को लेकर यह सवाल िक सािहतय के घटक कया हलैं 
और कैसे होने चािहए, ज़ािहर ह,ै इस काटूडन की संकलपना का कें द-िबंद ुह।ै यह समकालीन पि्लक 
बहसों में सािहतय की पचिलत पररभाषाओ ंमें से एक थी, िजसमें सािहतय का मतलब जान के 
िविभनन रूपों के एक वयापक समचुचय से था।43 जैसा िक हम दखे सकते हलैं, सािहतय की यह संकलपना 
जिैवक िवकास के पचिलत और पभावशाली वैजािनक श्दावली से पभािवत भी थी44 : एक सवसथ 
मानव शरीर की तरह सािहतय की संपणूडता या उसके पणूड िवकिसत होने की शतड थी जान की पतयेक 
िवधाओ ंया अगंों का संतिुलत और एकसमान िवकास।  

आधिुनक सािहतय की ऐसी ही अवधारणा के पसथान-िबंद ुसे संपादक (भारतीय) राषटीयता के 
वाहक होने की महतवाकांका और दावदेारी करने वाली िहदंी भाषा-सािहतय के आतंररक घटकों के 
दयनीय वतडमान की सावडजिनकता उजागर करता ह।ै िचत में आधिुनक आतंररक साज-सजजा, 
वासतकुला और फ़न्कीचर (दीवारों की पेंिटंग, िचकन-ेपलसतररत सतभं, िखड़िकयों के शीश ेऔर 
एकसमान ऊँचाई की साधारण कुिसडयाँ आिद) से सिजजत सभागार के कलोज़ सपसे में िविभनन भाव-
भिंगमा और रूप वाले िकरदार मौजदू हलैं। ऊपर िदए शीषडक और नीच ेिलिखत पात-पररचय स ेयह 
सपष होता ह ैिक यह सािहतय की सभा चल रही ह ैिजसमें उसके कुछ सदसय/घटक अनपुिसथत हलैं और 
बाक़ी (परुुष) िविचत, िवकलांग या असामानय। फेम/सभागार की ओर आती हुई जान पड़ती सरसवती 
(जो यहाँ डबल रोल में ह–ै एक जान की साकात दवेी और दसूरी िहदंी भाषा की सवघोिषत िहतैिषणी 
पितका के मिूतडमान रूप में) सािहतय की इस संसद में जान की िविभनन िवधाओ ंया सदसयों के रूप-
रवैये को दखे, वीणा-पसुतक छोड़ िठठकी सी खड़ी और हाथों से अपने चहेरे को छुपा, रो रही ह।ै  

ग़ौरतलब ह ैिक काटूडन के फेम में मौजदू िविभनन वसतएु ँ(ललैंडसकेप पेंिटंग, कुिसडयाँ, सीमेंटेड 
िचकने-गोल पाए, िखड़िकयों के शीशे, हाथ-आईना आिद) काल-कण के सपष िनशान भी हलैं िजनका 
एक सचते उदशेय ह ैइसमें दशाडए जाने वाली पररघटना का ताललक़ु वतडमान या आधिुनक समय से 
जोड़ना, न िक िकसी अनय या अतीत के कालखडं से। इसके अलावे, सािहतय के िविभनन रूपों के 
परसपर ररशतों को यहाँ सभाई (असोिसएशनल) राजनीित और उसकी जगहों के आयाम (सपेिशयल 
डाइमेंशन) की आधिुनक राजनीितक श्दावली में किलपत और िनरूिपत िकया गया ह,ै िजसके 
अनसुार िहदंी सािहतय अपने आदशड रूप में जान के िविभनन िकंत ुबराबर हसती और महतव के 
अगंों/िवधाओ ंका एक वहृत समचुचय होना चािहए। लेिकन, वतडमान और वासतिवकता इस आदशड 

43  हालाँिक इस काटूडन के संदभड में आधिुनक िवजान, दशडन आिद को सािहतय-सभा का िहससा नहीं िदखाया गया ह,ै लेिकन 
सरसवती की िवषय-सचूी और िदवेदी की अनय रचनाओ ंको समगता स ेदखेने पर लगता ह ैिक व ेऐसी रचनाओ ंको भी 
आधिुनक सािहतय का िहससा मानते थे. सािहतय की एक दसूरी पररभाषा, जो िक दो दशकों बाद पभतुवशाली या आमफ़हम 
हो गई, उसमें कलपनामलूक रचनातमक िवधाओ ंजैसे कावय, कथा या नाटक आिद को ही वासतिवक सािहतय का दजाड िदया 
जाता था. औपिनवेिशक काल में सािहतय की बदलती और िविभनन पररभाषाओ ंके इितहास और उसकी राजनीित के बारे में 
जानकारी के िलए दखेें, िवनय धारवाड़कर (1994) : 158-88.
44  यह महज़ संयोग नहीं ह ैिक िदवेदी ने हरबटड सपेंसर (िजसने चालसड डािवडन दारा पितपािदत िवकासवाद के जीव-वैजािनक 
िसरांत से नए सामािजक िसरांत को गढ़ने की ‘सफल’ कोिशश की) से िहदंी की दिुनया को पररिचत कराया. उनके िशका 
संबंधी लेखों की िकताब एजकेुशन : इटेंलेकचअुल, मॉरल ऐडं िफिजकल का अनवुाद भी िकया.
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िसथित से सवडथा िवपरीत ह ै: सभा के कें द में, सभागार की पषृभिूम की दीवार के ठीक बीच में टँगे 
पेंिटंग के आगे (पाठक को) जीवन की वासतिवकता और नैितकता का बोध कराने वाला उपनयास 
(कार) एक मोटा और बिलष मदारी ह,ै जो (दशडकों/पाठकों को) जाद ूकी दिुनया में खींचने वाला 
खले िदखाने में मसत और सिकय ह।ै उसकी दहे-भाषा और आवरण पाक-आधिुनक हलैं और वह 
अनय सभासदों की तरह कुस्की पर बैठा न होकर खड़ा ह।ै जो शायद यह भी िदखाता ह ैिक िहदंी का 
उपनयास आधिुनकता की भाषा, िवधागत रूप, संवेदना, और सावडजिनक आचार आिद से भी जदुा 
व वंिचत ह।ै45 सािहतय के िविभनन िवधाओ ंके अतंिनडिहत सौंदयड को गंभीरता से परखने और 
िनखारने वाला समालोचक आईने में ख़दु को िनहारता हुआ एक सजीला, आतम-मगुध बंदर की 
तरह ह।ै लेिकन वह मदारी के बंदर की तरह चौपाया या परूा जानवर नहीं, उसका एक िवकिसत-
पररमािजडत रूप ह।ै लेिकन िफर भी चूिँक वह बंदर ह,ै शायद इसिलए वह सवभावतः अगंभीर और 
उचछंृखल ही होगा। आतम के िकितज को वैिशक/वयापक िवसतार दनेेवाला याता-सािहतय (कार) 
एक खोया हुआ िदशाहीन सा भद-परुुष ह।ै भाषा और सािहतय को दरुुसत कर उसे पणूड और संिशष 
बनाने वाला वयाकरण ख़दु ही वयािध या रोग-गिसत अपंग ह।ै किवता (सकूम-भावकुता और सौंदयड 
की वाहक न होकर) एक रोबीला-भड़कीला और कूर-सा लाठीधारी आिभजातय परुुष ह।ै (बक़ौल 
शकेसिपयर, कािलदास) सािहतय को उतकृष और संपनन बनाने वाला नाटक (कार) एक दररद-
कुपोिषत मरणासनन बढ़ूा ह।ै वहीं इितहास, जीवनी और श्दकोश जैसी महतवपणूड िवधाओ ंकी 
कुिसडयाँ ख़ाली हलैं, अथाडत आधिुनक जान के ये िनहायत ज़रूरी अगं िहदंी में नदारद हलैं। अतएव फेम 
के अदंर मौजदू, किथत रूप से इस सािहतय-सभा की दशडक  यािन जान/कला-सािहतय की पालक-
धारक दवेी/पितका सरसवती, िहदंी की वतडमान दशा को दखे शमड और िचतंा से वयाकुल ह।ै दशडक 
की बात को थोड़ा और िवसतार दकेर यिद इस छिव की अपने दशडक से चाहत के दृिषकोण से दखेा 
जाए, तो यह काटूडन के फेम के बाहर मौजदू पाठक-दशडक-ख़रीदार समहू (जो पितका और भाषा-
सािहतय के मलू पालक-धारक भी हलैं) को भी िहदंी भाषा-सािहतय और सािहतयकारों के िवदूप 
वतडमान से उसी तरह मख़ुाितब होने को िनमिंतत करता ह ैऔर  उनसे वैसी ही पितिकया की अपेका 
करता ह ैजैसी पितिकया काटूडन के फेम के अदंर की दशडक (सरसवती) की ह।ै अथाडत,् यह काटूडन 
पाठक-दशडक को संपादकीय एजेंडा में समािहत कर यथा-िसथित में सधुार के िलए मौजदूा 
रचनाओ/ंरचनाकारों को ख़ाररज कर सािहतय या जान की िविभनन िवधाओ ं के पनुरडचना की 
सामािसक पेशकश करता ह।ै काटूडन के िवषय-वसत ुमें दशडक से अपेिकत भावपवण िहससेदारी का 
यह आहान काटूडन या दृशय-माधयम की उस िवशषे गणु की तरह दखेना बेहतर होगा, िजसे िमचले 
के अनसुार ‘एक छिव की दशडक से चाहत’ भी कह सकते हलैं, जो नोट के दृशयांकन के बाद उसे 
अितररक अथड और भाव-पवणता (एफ़ेिकटव पावर) दतेा ह ैऔर इसिलए चाह-ेअनचाह ेइस केस में 
संपादकीय अजेंडा को और अिधक पभावी बनाता ह।ै46 

45  ज़ािहर ह ैयह मनोरंजन पधान और लोकिपय ितलसमी-जाससूी-रोमांचकारी उपनयास और दवेकीनंदन खती व िकशोरीलाल 
गोसवामी सरीख े उपनयासकार को लकय करके िदखाया गया ह.ै    
46  ड्लय ूजे. टी. िमचले (1996) : 71-82. चूिँक यह िदवेदी के िलिखत नोट में सपष नहीं होता इसिलए हम लेखकीय व 
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बहरहाल, िदवेदी ने इस काटूडन के माधयम से तीख ेहमलावर तेवर के साथ अित-संकेिपत 
रूप में िहदंी जनपद में काफ़ी कुछ पेिषत िकया: सािहतय की अवधारणा और पररभाषा, मौजदूा िहदंी 
सािहतय और सािहतयकार का घिटयापन, इसके िख़लाफ़ एक सवसथ और नतून पितमान के आधार 
पर िहदंी भाषा-सािहतय के पनुिनडमाडण की ज़रूरत का आग़ाज़। काटूडन की पभावकारी शिक का साफ़-
साफ़ इज़हार इसकी पितिकया में उखड़े िदलचसप सावडजिनक बहस में भी हुआ, िजसमें इस काटूडन 
पर टीका-िटपपणी या एक तरह से इसका (आंिशक) पुनपाडठ ही नहीं हुआ, बिलक इस िववाद ने 
समकालीन िहदंी-जगत में आलोचना और आतमालोचना के मायनों और सीमाओ ंके मदुों को 
भी शायद छू िलया।47 बालमकंुुद गुप ने एक बार िफर सािहतय की िदवेदीय पररभाषा और उसकी 
मलू पसतावना के आधार से िबना असहमत हुए अपनी काटूडन-कें िदत लंबी पितिकया में िहदंी के 
वतडमान सािहतय और सािहतयकारों की िसथित को लेकर रोचक पितवाद िकया। गुप के पितवाद 
का सार तो यह था िक वतडमान िहदंी सािहतय में जान की िवधाओ ंकी आलोचना में यह काटूडन 
वसतुिनष न होकर अितशयोिकपूणड और एकांगी ह।ै48 लेिकन काटूडन-कें िदत पितवाद की जड़ में 
शायद आलोचना-कमड को लेकर भी एक िवमशड था िजसकी पुिष इस बात से भी होती ह ैिक गुप 
ने अपनी आलोचनातमक समीका में 25 अपैल के भारतिमत में ‘समालोचक’ की छिव पर ही 
(श्दाथडतः व रूपकाथडतः) फ़ोकस रखा। गुप ने न केवल काटूडन के समालोचक-बंदर वाली आईना 
देखती/िदखाती तसवीर को बड़ा करके इस समीकातमक लेख के ऊपर छापा, बिलक इसके बहुवीिह 
अथड पर चटुकी लेते हुए यह भी जताया िक िचत में और कोई नहीं बिलक समालोचक-महावीर 
(पसाद िदवेदी का बॉडी-डबल) ही ह।ै49 गुप ने एक और इशारा िकया िक िदवेदी या िकसी भी 
आलोचक को आतमावलोकन/आलोचना के िलए भी बराबर पसतुत और तैयार होना चािहए। 

जरा ठहरकर आईने के रूपकाथड और अनयाथड के ज़ररए समालोचना के बारे में सोचते हलैं। 
आलोचक का एक काम िकसी दसूरे (के सािहतय) को आईना िदखाना या आलोचना करना होता 
ह।ै लेिकन, अगर उसी आईने (या आलोचना के मानदडं) से वह (आलोचक) अपने आप को परखता 
ह ैतो उसके कया मायने िनकलते हलैं? अपने आप में आईना दखेती/िदखाती तसवीर, ज़ािहर ह,ै आतमा-
वलोकन और आतम-मगुधता दोनों ही अथ्यों को एक साथ परावितडत करती ह।ै लेिकन, आईनाधारी-
समालोचक यहाँ एक बंदर ह ैजो अपने-आपको पहचानने की ही क़ािबिलयत नहीं रखता। यािन, 
एक सतर पर वह आतमावलोकन या आतम-मगुधता दोनों से परे ह,ै और दसूरे सतर पर वह मलूतः एक 

पाठकीय मतंवय में एकातम सथािपत करने की किथत संपादकीय रणनीित के तौर पर नहीं दखे सकते.
47  िपछले काटूडन की तरह इस काटूडन की िवषय-वसत ुके अनमुोदन और पशसंा में एक लंबी किवता सरसवती में भी छपी. 
उसकी जानकारी और िववेचना के िलए दखेें, सजुाता मोदी (2018) : 68-69. हमारे लेख के संदभड में भारतिमत में छपी 
बालमकंुद  गपु की पितिकया ज़यादा सटीक और पासंिगक ह.ै
48  यदिप वतडमान िहदंी सािहतय में जान की कुछ िवधाए ँ(जैसे उपनयास, इितहास आिद) पररषकृत और समरृ नहीं ह,ै िकंत ु
नाटक, किवता, वयाकरण, समालोचना आिद को लेकर िकया गया आकेप ग़लत और तथयहीन ह:ै ‘िदवेदी जी ने कृपापवूडक 
सबको एक ही लाठी से हाँका ह।ै’ गपु्तिनबंधावली ( 527-29).
49  गपु ने िदवेदी को ही िहदंी का सबसे नामचीन समालोचक बताया और कहा िक उनका नाम भी महावीर ह ैजो बंदर का ही 
शिकशाली दवे रूप ह.ै

03prabhat_kumar_Layout 1  9/20/2021  5:39 PM  Page 78



िनहायत भिमत और मदंबिुर पाणी ह।ै बंदर कया जाने अदरक का सवाद! इसिलए समालोचक के 
तौर पर उसका होना बेमतलब और बेमानी भी ह।ै कुल िमलाकर  बंदर-समालोचक एक आतम-
िवनाशी (सेलफ़-अनािहलेिटंग) वयिकतव भी ह।ै50 अब काटूडन के फेम से लेकर िहदंी जनपद के बड़े 
फेम में समकालीन पितकाओ ंके पननों तक पसरे काटूडन-चचाड को अगर दखेा जाए तो काटूडन-किलपत 
समालोचक के अलावे परोकतः इस बहस में कम से कम दो और समालोचक, िदवेदी और गपु, भी 
हलैं। एक सतर पर, िदवेदी ने फेम के बाहर रहते हुए समालोचक-बंदर को आईना िदखाया, और उसी 
तरह गपु ने समालोचक-महावीर को। यह किलपत समालोचक एक अनय ह,ै िदवेदी का भी और गपु 
का भी। लेिकन दसूरे सतर पर, ख़दु को भी आईना िदखाने वाला किलपत समालोचक िफ़गर, जो 
िसफ़ड  अपने न होने के वजदू में मौजदू — पेज़ेंट इन िहज़ ऐ्सेंस — ह,ै शायद वह िदवेदी और गपु 
सरीख ेआलोचकों का ऑलटर-ईगो भी ह।ै आिख़रकार गपु और िदवेदी दोनों ही िहदंी में ऐसे 
समालोचक की चाहत रखते थे जो (िहदंी सािहतय का) आतमावलोकन/आलोचना कर सके, और 
शायद अवचतेन के सतर पर अपने को अशंतः इसी भिूमका में दखेते  भी थे।51 

 बहरहाल, काटूडन के बहाने समालोचना के मायने पर हुई बहस की सईु जहाँ अटक गई वह यह थी 
िक िहदंी सािहितयक जनपद में आलोचना की सीमा कया हो?52 आिख़रकार यह एक आम समझदारी या 
मानयता थी िक िहदंी के सभी वतडमान सािहतयकार राषट-सवेी और िहतषैी थ ेऔर उनकी कृितयाँ 
राषटभाषा के भडंार को समरृ करने की िदशा में योगदान। कया वतडमान सािहितयक योगदान को िसरे से 
ख़ाररज करती समालोचना िहदंी राषट के िनमाडण में िहतकर हो सकती ह?ै िहदंी में आलोचना का रूप या 
उसके तेवर कैसे हों? कया तीखी आलोचना व पितवाद में ककड श वयंगय का उपयोग हो अथवा नहीं, और 
कया यह राषटभाषा की दावदेारी करने वाली िहदंी के आतंररक साहचयड और संगठन के िलए उपयकु ह?ै 
िहदंी जनपद में सािहतय और सािहतयकारों ने अपनी छिव इतनी पिवत और उचचभ ूगढ़ी थी िक शायद 
वयंगय-िचत दारा की गई पतीकातमक िवकृित मिूतड-भंजन की तरह असहनीय हो गई। इन सवालों के जवाब 
को हम काटूडन-िववाद के उपरांत िदवेदी दारा इस माधयम पर एकतरफ़ा घोषणा कर लगाए गए आतम-प-
ितबंध में ढँूढ़ सकते हलैं। जो शायद यह िदखाता था िक खलुी आलोचना-पतयालोचना और उसको हवा 
दनेे वाले इस माधयम को लेकर िहदंी राषटवाद के शरुुआती काल में सरसवती-संपादक और आधिुनक-
तावादी िदवेदी का नज़ररया बदल गया। वह अब काटूडन की लोकिपयता और उसकी सधुार-सममत संवा-
दपरकता के बावजदू उसे संदहेासपद नज़ररए से दखेने लग ेथे। काटूडन में आलोचना का जो हमलावर पक 
था और िजसके सहारे वह िहदंी के परंपरागत अगजों को साध रह ेथे, उसका िनशाना वह ख़दु भी हो 
सकते थे। इसके अलावे, िदवेदी की पितका सरसवती जो ख़दु को सािहितयक गभंीरता का पैमाना, उसकी 

50  आम तौर पर एक आतमघाती चररत ही वयंगय का सतूधार होता ह,ै जो सव-आलोचना का एक रणनीितक तरीक़ा भी होता ह.ै 
51  गपु ने इस काटूडन पितवाद में सपष कर िदया था िक समालोचक को दसूरे की आलोचना करने (आईना िदखाने) के साथ 
अपनी आलोचना सनुने (आईना दखेने) को तैयार रहना चािहए.  
52  िहदंी जनपद की पकृित, उसकी िवशषेता और सीमाओ ंके िवषद और वयापक जान के िलए दखेें, फंचसेका ऑस्कीनी 
(2002).
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परंपरा का िनमाडता तथा वाहक मानती थी काटूडन का शरारती माधयम उसके आतम-छिव के िख़लाफ़ भी 
जाने लगा था।   

 

6 
कार्टून की धमाकेदार िापसी और �िार-�सार के मायने   
सरसवती से िनषकािसत होने के बाद िहंदी में आलोचना-पतयालोचना के िलए लगभग दो दशकों 
के बाद 1920 के उपरांत वापस आया, लेिकन यह वापसी हुई धमाकेदार तरीक़े से। ज़ािहर है 
यह लोकिपय राषटवाद का नया दौर था। महातमा गांधी ने िहंदी के राषटभाषा बनने की संभावना 

पर अपनी मुहर लगा दी थी, और िहंदी उपिनवेशवाद-िवरोधी राषटवाद के लोकिपय राजनीितक 
अिभवयिक का वाहक भी बन रही थी। फलसवरूप इस समय िहंदी-राषटवाद आतम-िवशास से 
भरा हुआ था और शायद इसिलए आतम-आलोचना के िलए तैयार भी। िहंदी सािहतय और उसके 
िविभनन रचनातमक और सांसथािनक पकों से लेकर वयिक-िवशेष या िकसी ख़ास रचनाकार या 
पकाशक-संपादक कें िदत काटूडन के ज़ररए सािहितयक आलोचनाएँ और छींटाकशी आम-फ़हम 
हो गई।ं53 िजसके कुछ उदाहरण ऊपर देखे जा सकते हलैं।  

53  ज़ािहर ह ैइस तरह की आलोचना-पतयालोचना के कारण वाद-िववाद, कटुता और मतभदे भी होते रह,े लेिकन अब िकसी 
ने काटूडन के माधयम को ही बंद करने की पतयक या अपतयक कोिशश नहीं की.

80 |  ��िमान

िचत्र 8 ‘िविचत समालोचक जंत’ु (माधरुी, जलुाई 1924) िचत्र 9 ‘चाँद पर थ-ूथ!ू’ (चाँद, नवंबर 1927)
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पहला (िचत 8) आलोचक की आलोचना में बनाया गया काटूडन ह।ै इसके िचत में 
चमगादड़ की तरह िदखनेवाला एक जंत ुएक ऊँच ेटीले पर खड़ा हुआ हाथ में िकताब और क़लम 
पकड़े आकाश में चाँद की ओर मुहँ करके थकू रहा ह।ै नीच ेकुछ गध ेखड़े हलैं जो घास चर रह ेहलैं। जो 
शायद यह िदखाता ह ैिक वह जंत ुगधों का मािलक ह ैऔर उनको नीच ेचरता छोड़ वह चाँद पर 
थकूने में वयसत ह।ै श्दों से पता चलता ह ैिक चाँद यशसवी-लेखक ह ैऔर गधा-चराने वाला चम-
गादड़नमुा इसंान एक समालोचक। ज़ािहर ह ैयह लेखक की कृित को िबना पढे-समझे उसकी भतसडना 
करने वाले आलोचक, या दसूरे श्दों में, आलोचना-कमड की ही भद करने वाले आलोचक पर तंज़ 
करता हुआ काटूडन ह।ै रूपक के सतर पर इसी से िमलता-जलुता दसूरा काटूडन (िचत 9) ह ैिजसमें 
चाँद (पितका) पर थकूते हुए कुछ लफंगे (आलोचक) हलैं जो उसपर अशीलता का आरोप लगा रह े
हलैं। काटूडन यह उजागर करना चाहता ह ैिक िहदंी जगत में समाज-सधुार की चाँदनी फैलाने वाले चाँद 
पर थकूना आलोचकों की मखूडता का पररचायक ह।ै यह काटूडन मतवाला में छपा था िजसे चाँद में 
पनुमुडिदत िकया गया। इसका ताललक़ु उस सािहितयक िववाद से ह ै िजसकी नींव बनारसी दास 
चतवु्जेदी ने अपनी नई पितका िवशाल भारत के शरुुआती अकंों में डाली थी। 

चतवु्जेदी के अनसुार मौजदूा िहदंी अशील और कामकु िमज़ाज के सािहतय से भरी हुई थी और 
इसकी शिुर के िलए उनकी पितका दारा चलाए गए आदंोलन के वे सवघोिषत अगआु थे। िवशाल 
भारत ने मतवाला और चाँद (तथा उनके लोकिपय लेखकों) को अपने शिुचतावादी हमले का ख़ास 
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िनशाना बनाया था।54 अगला काटूडन (िचत 10) इसिलए िवशाल भारत से िलया गया ह ैजो इसी 
संदभड में िहदंी सािहतय के ‘िघनौने’ वतडमान को लेकर ह ैऔर चतवु्जेदी के नज़ररए को बख़बूी संपेिषत 
करता ह।ै काटूडन में सािहतय के एक उदान की कलपना की गई ह ैिजसमें रित-शास, कोक-शास, 
जनन-िवजान या कामकुता पधान लोकिपय कथा-सािहतय, िजसे चतवु्जेदी ने ‘घासलेटी सािहतय’ 
का नाम िदया था, कुकुरमतु ेकी तरह उग आए हलैं और सािहतय, दशडन और िवजान जैसे पौध ेसखूकर 
काँटे की तरह हो गए हलैं। ‘सािहतय-कोिकला’ को उसके घोंसले से अपदसथ कर ‘घासलेटी सािहतय’ 
का मोटा मढ़ेक उसे धमका रहा ह।ै ज़ािहर ह ैयह काटूडन भी िहदंी सािहतय के उदान की िसथित को 
िवदूप तरीक़े से पेश कर उसकी शिुर और सधुार के िलए ततकाल हसतकेप की वकालत करता ह।ै  

 
िहदंी जनपद में सािहतय की दशा और िदशा को लेकर िविभनन दृिषकोणों से तरह-तरह की 

आलोचना-पतयालोचनाए ँकाटूडन के माधयम से लगातार ज़ारी रहीं। इस संदभड में अगला उदाहरण 
एक ऐसे काटूडन का लेते हलैं जो अपनी संकलपना और दृिषकोण में िदवेदी के काटूडन ‘सािहतयसभा’, 

54  यह बहुत ही पिसर या कुखयात सािहितयक िववाद ह ैिजसके बारे में काफ़ी-कुछ िलखा जा चकुा ह.ै इसिलए हम इसकी 
चचाड को िवराम द ेरह ेहलैं. जो भी हो ग़ौरतलब यह भी ह ैिक इस िववाद ने िवशाल भारत को कम से कम वयावसाियक फ़ायदा 
जरूर पहुचँाया यािन एक नई पितका बड़ी जलदी चचाड में आ गई और इसकी पसार संखया तेजी से बढ़ी.
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िजसकी चचाड हम ऊपर कर चकेु हलैं, के काफ़ी समीप था। ‘िहदंी सािहतय के अगं’ शीषडक वाले इस 
काटूडन (िचत 11) में िहदंी सािहतय एक ऐसे िवकृत-शरीर वाला पाणी ह ै िजसके िविभनन अगं 
कुपोिषत और अिवकिसत हलैं। जहाँ उपनयास सािहतय अित-िवकिसत और दतैयाकार ह,ै वहीं कोश, 
नाटक, इितहास, अथडशास, राजनीित, दशडनशास, िवजान, सी-सािहतय, बाल-सािहतय अतयंत 
कुपोिषत और िवकलांगता की हद तक कीण ह।ै जहाँ सािहतय के शरीर का मरेुदडं समालोचना इस 
िवकृत शरीर को थामने में अकम ह,ै वहीं उसके कुरूप मुहँ से शंगार-रस की किवता काफ़ी भयावह-
सी पतीत होती ह।ै सािहतय के इस जैिवक पररकलपना के दिैहक िनरूपण में, ज़ािहर ह,ै सभी अगंों 
का समानपुाती िवकास सािहतय के सवासथय के िलए िनहायत ज़रूरी ह।ै लेिकन, इस काटूडन के 
अनसुार, िहदंी का वतडमान इस आदशड के सवडथा िवपरीत, िबलकुल िवदूप और इसिलए बीमार ह।ै 
अतः यथा-िसथित में बदलाव की दरकार ह।ै  

इस तरह के दजडनों काटूडन (कभी-कभी वयंगय-लेख के साथ भी) सािहितयक मदुों पर अब बड़ी 
संखया में पकािशत हो रह ेथे। ये िववादों का कारण भी बने िकंत ुइनहें इस दौर में पितबंिधत नहीं 
िकया गया। मतवाला और माधरुी के बीच इसी तरह का िववाद हुआ। मतवाला के पननों को पलटकर 
लगता ह ैिक उसके काटूडनी हमले माधरुी (ख़ासकर उसके बजभाषा किवयों रूप नारायण पांडेय और 
दलुारेलाल भागडव और उनकी किवताओ)ं पर लगातार ज़ारी रह।े शायद ये सािहितयक िववाद इतने 
वयिकगत हो गए िक पेमचदं (जो उस समय माधरुी से जड़ेु थे) को हसतकेप करना पड़ा। इस संबंध 
में उनहोंने एक झललाहट भरा (पिसर) ख़त माचड 1925 में मतवाला में कायडरत िशवपजून सहाय को 
िलखा, िजसमें मतवाला के वयंगय को फूहड़ और सतरहीन बताया।55 मतवाला के 15 माचड, 1924 
में छपे कई काटूडनों में से एक को हम यहाँ अिंतम उदाहरण के रूप में िसफ़ड  उरतृ कर आगे बढ़ेंगे। 

यहाँ यह बताना ज़रूरी ह ैिक काटूडन अब केवल सािहितयक आलोचना-पतयालोचना तक 
सीिमत नहीं रहा, न ही सािहितयक पितका ‘सािहतय’ तक। सभी पितकाए,ँ जैसे पभा (मािसक, 
कानपरु, 1920), माधरुी (मािसक, लखनऊ, 1922), चाँद (मािसक, इलाहाबाद, 1922), सधुा 
(मािसक, लखनऊ,1927), िवशाल भारत (मािसक, कलकता,1927), गंगा (मािसक, भागलपरु, 
1931), िवश्विमत (मािसक, कलकता,1933), और काफ़ी हद तक उतर-िदवेदी सरसवती आिद, 
अब अपने िवषय-वसत ुमें पहले से और ज़यादा िविवध और ‘राजनीितक’ भी हो गई।ं िहदंी में काटूडन 
का पकाशन अब सािहितयक मदुों के अलावे, और संखया दृिष से उससे कहीं ज़यादा, अब औपिन-
वेिशक सता, राषटीय आदंोलन, जाित, धमड-संपदाय और सी पशों को मखुरता से उठाने के िलए 
होने लगा। जैसे, िविवध िवषयक सिचत मािसक पितका पभा, िजसमें अपेकाकृत अिधक राजनीित 
िवषयक सामगी छपती थी, ने 1921 और 1924 के बीच तक़रीबन 40 काटूडन छापे। इन पितकाओ ं
की ततकालीन फ़ाइलों को (या िसफ़ड  इनके िवषय-सचूी को) भी सरसरी दृिष से दखेने पर यह आसानी 
से दजड िकया जा सकता ह ैिक वैसी पितकाए ँभी, जो सामानयतया सीध-ेसीध ेउपिनवेशवाद-िवरोधी 
िवचारों या मदुों से बचतीं थीं, या सरकार-िवरोधी राजनीितक िटपपणी नहीं करतीं थीं, जैसे माधरुी 

55   लेटस्ट टु िशवपजून सहाय, 09.03.1925, िशवपजून सहाय पेपसड.
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और सधुा, वे औपिनवेिशक/सामाजयवादी सता और संसकृित की आलोचना काटूडन के ज़ररए करते 
हुए आसानी से पाई जा सकती थीं। मतलब, मतवाला और िहदं ूपंच जैसी घोिषत वयंगय-सापािहक 
ही नहीं,56 बिलक िविवध िवषयक सामगी छापनेवाली सािहितयक-राजनीितक पितकाए ँसभी न 
केवल िनयिमत रूप से काटूडन का पकाशन करने लगे, बिलक औपिनवेिशक सता के दमनकारी 
नीितयों के मदनेज़र उसका कूटनीितक इसतेमाल भी करने लगे।  

अब लगभग सभी पितकाए ँकाटूडन छापने के साथ-साथ उसका िवजापन और नए तरीक़ों से उनहें 
पनुबसिंडिलत भी करने लगीं। इस संबंध में हम एक तकड संगत क़यास भी लगा सकते हलैं िक काटूडन की 
संखया और रचना में बड़े पैमाने पर होने वाली बढ़ोतरी के अनरुूप काटूडिनसट की संखया में भी विृर हुई 
होगी। यदिप इसके सीध ेदसतावज़ेी-साकय बहुत कम हलैं, लेिकन काटूडनों पर उललेिखत उनके रचनाकारों 
के हसताकर से इस बढ़ोतरी की पिुष की जा सकती ह।ै काटूडन की लोकिपयता, उसकी संखया और माँग 
में हुई बढ़ोतरी का अदंाज़ा हम एक और वाक़ये से लगा सकते हलैं : 1940 ईसवी में रामनरेश ितपाठी ने 
काशी िहदं ूिविशदालय में मदन मोहन मालवीय के साथ िबताए तक़रीबन दो महीनों के बारे में िलख े
अपने एक संसमरण में यह वणडन सखुद आश्चयड के साथ िकया िक यहाँ (कला िवभाग) के ग़रीब छातों 
के बीच काटूडन बनाकर समाचार पतों को भजेना एक कुटीर उदोग की तरह था।57 

बहरहाल, अपने आप में एक और िदलचसप पररघटना यह भी थी िक काटूडनों की लोकिपयता के 
मदनेज़र पितका के पकाशकों ने अब परुाने काटूडनों को संकिलत कर, या कभी-कभी परुाने के साथ कुछ 
नए काटूडनों या िवदशेी पितकाओ ंसे अतंराडषटीय राजनीित िवषयक काटूडन उधार लेकर, काटूडन-ऐलबम 
या िचतवाली छापने की परंपरा भी शरुू की। इन संकलनों का िवजापन ये पकाशक अपनी पितकाओ ं
में भी बख़बूी करते थे। जसेै, सबसे ज़यादा संखया में काटूडन पकािशत करने वाली पितका चाँद के अकंों 
में उसके संकलनों के िवजापन बहुधा आते थे। नमनेू के तौर पर (िचत 13) चाँद  में छपा एक िवजापन 
ह।ै िवजापन में िचतावली के मलूय, ऑडडर दने ेकी िविध और पत ेआिद के अलाव ेख़रीदारों को 
आकिषडत करने के िलए सामगी की झलक भी चार छोटे ्लॉक में दी गई ह।ै ये काटूडन बाल-िववाह, 
बेमेल-िववाह, ‘दिलत’-उतपीड़न और सी-उतपीड़न को लेकर हलैं, जो यह िदखाते हलैं िक िचतावली मलूतः 
पितका के काटूडन और उसके वैचाररक िवमशड का ही नए रूप-आकार में वयावसाियक िवसतार ह।ै एक 
और तसवीर (िचत 14) ऐसे ही एक ऐलबम/िचतावली का आवरण ह ैिजसमें छापे गए ज़यादातर काटूडन 
पभा के शरुुआती 3-4 साल के अकंों से िलए गए हलैं और कुछ (अतंरराषटीय िवषयक काटूडन) िवदशेी 
पितकाओ ंसे।58 यह संकलन भी िवषयवार बनाया गया लगता ह ैिजसमें वग्कीकरण का आधार राजनीित, 
सािहतय, समाज, सामाजय, आिद रखा गया ह।ै िदलचसप ये भी ह ैिक इस संकलन का नाम ही िसफ़ड  

56  मतवाला  पितका के सािहितयक रूप (फ़ॉमड) और ख़ास कर उसके काटूडनों के बारे में जानकारी के िलए दखेें पभात कुमार 
(2012).; मतवाला की िसफ़ड  िलिखत सामगी के संकलन और पररचय के िलए दखेें, कम्मेंद ुिशिशर (2012).
57  ितपाठी केवल उनहीं िदनों को िगनने लायक़ मानते हलैं जब वे मालवीय से िमले थे, इसिलए िसफ़ड  ‘तीस िदन’. रामनरेश 
ितपाठी (1942) : 158. 
58  कैरीकेचर ऐलबम-वयंगय िचतावली (कानपरु: पकाश पसुतकालय, वषड अजात)
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दभुािषया नहीं ह,ै काटूडनों के शीषडकों को िहदंी और अगेंज़ी में अलग-अलग िदया गया ह।ै िजसका 
उदशेय अपने गाहक के दायरे को िहदंी से बढ़ाकर और अगेंज़ी तक ले जाना हो सकता ह।ै59 

इतना ही नहीं, इस दौर में कुछ संपादकों-पकाशकों ने पितकाओ ंके काटूडन-िवशेषांक भी 
िनकाले। ऐसा ही एक िवशेषांक सधुा ने माचड 1929 में िनकाला। िवशेषांक में इन िचताविलयों की 
तरह िविभनन िवषयक 81 काटूडनों का संकलन के साथ-साथ, संपादकीय आमखु भी था, इसके वैिशक 
इितहास की लंबी समीका भी। इसमें काटूडन को िचत-कला के हासय-रूप का दजाड िदया गया, और इस 
कला को रोचक तरीक़े से पररभािषत कर इसे दशेी कला व संजान परंपरा से जोड़ने की कोिशश की 
गई। लेख के इस अंितम िहससे में काटूडन िवशेषांक को कें द में रखकर काटूडन-कला के िवजापन, आमखु, 
पसतावना, आलोचना, पररचयातमक इितहास आिद के बहृतर मायने पर चचाड करेंग।े60 

59  गाहकों का िवसतार करने का यह वयावसाियक तरीक़ा शायद इस बात को लेकर भी सजग था िक एक ही (िहदं)ू पररवार में 
िभनन-िभनन भाषा के पाठक भी होते थे. अगेंज़ीदाँ परुुष अममून िहदंी कम पढ़ते थे लेिकन अपनी िसयाँ के िलए आमतौर पर 
िहदंी पितकाए ँख़रीदते थे.
60  सधुा पितका पकृित, उसकी िवषय-वसत ुकी सािहितयकता, उसके पकाशक और पकाशन की िवसततृ जानकारी के िलए 
दखेें, शोबना िनझावन (2018). इस िकताब में उक िवशषेांक के कुछ काटूडनों का संिकप उललेख भर ह.ै हम िवशषेांक के िसफ़ड  
काटूडन-िचतों को उललेिखत न कर, काटूडन-िवधा पर की गई िवमशडकारी िटपपिणयों पर नज़र डालेंगे.
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7 
‘/ं--5ि* का इ�िहास’ : कला का दराटू और देशीकरण  
बक़ौल ज़ेराडड ज़ेनेट  िकसी पाठ का संपादकीय आमखु, पसतावना, उसका ्लबड और उस पर छपी 
संसतिुत, उसका िवजापन, उसकी समीका आिद उसके परापाठ (पैराटेकसट) होते हलैं। परापाठ अपने 
आप में ‘वयाखया की दहलीज़’ होते हलैं जो पाठ की वयाखया में एक कारगर अहाताबंदी करते हलैं। ये 
िकसी पाठ के पसारण से गहरे जड़ेु होते हलैं और पाठकों में पाठ के पित ख़ास रुझान और दृिषकोण 
पैदा कर पाठकीय वयाखया को िनद्जेिशत भी करते हलैं।61  

सधुा-संपादक के आमखु, काटूडन के पररचयातमक वैिशक इितहास तथा उसकी समीका का पाठ 

61  ज़ेराडड ज़ेनेट (1997).

86 |  ��िमान

िचत्र 15 काटू्टन-संखया के िवषय में िनवेदन

03prabhat_kumar_Layout 1  9/20/2021  5:39 PM  Page 86



हम ‘परापाठ’ की तरह कर सकते हलैं। यह परापाठ काटूडन-संगह के, या बहृतर फलक पर जान और कला 
के एक नए रूप में उभरे समग िहदंी काटूडन-कला को वयाखयाियत करने का पैमाना तय करने की कोिशश 
करता ह।ै इसका अंितम उदशेय काटूडन को दृशय-कला के एक ऐसे उतकृष रूप में सथािपत करना ह ैिजसका 
एक सभयतागत शजरा ह,ै और वह एक ही साथ वैिशक भी ह ैऔर सथानीय भी। 

ग़ौरतलब ह ैिक संपादक दलुारेलाल भागडव ने अपने संिकप आमखु में, अपने िवशषेांक की 
औपचाररक सराहना और उसकी तिुटयों के िलए माफ़ी वग़ैरह माँगने के अलावे, दो महतवपणूड 
िबंदओु ंको छुआ। भागडव ने न केवल काटूडन के गणुकारी सामािजक उदशेय की चचाड की (िजसे हम 
पहले ही उरतृ और िवशेिषत कर चकेु हलैं), बिलक उसे संगहणीय भी बताया। मतलब, कलातमक 
वसतएु ँसंगहणीय होती हलैं, और काटूडन भी उतकृष कला का एक रूप होने के नाते संगहणीय हलैं। यह 
अपने मनुाफ़े की ख़ाितर एक पेस के मािलक-संपादक के दारा कहा कोई जमुला भर नहीं था। शायद 
यह िहदंी में काटूडन-कला को आधिुनक जान और कला के अनय रूपों की तरह परखने और समझने 
के एक नए दृिषकोण के उभार का सचूक भी था।62 इस नए दृिषकोण की भरपरू पिुष, िवशषेांक में 
छपे अगले लेख से होती ह ैजो काटूडन को िवश सभयताओ ंकी िविभनन कलाओ ंमें से एक बेहतरीन 
कला मानकर शरुू होती ह ैऔर उसकी एक ऐसी पररभाषा गढ़ती ह ैजो कला की इस आधिुनक 
िवधा की वंशावली को भारतीय अतीत में आरोिपत करने में मददगार हो।  

‘वयंगयातमक एवं िवनोदपणूड िचतों का आरंिभक िवकास’ शीषडक वाला यह लेख कला को 
मानव सभयता के िवकास का पैमाना बताता ह,ै और मानव सभयता को िविभनन कालखडं और केत 
में फैली िभनन संसकृितयों और सभयताओ ंका संघीय समहू। साथ ही साथ  लेख ज़ोर दकेर यह भी 
कहता ह ैिक कला के िवकास का कारण िकसी एक संसकृित का योगदान नहीं बिलक िविभनन 
संसकृितयों, जैसे चीन, िमस, यनूान, रोम, भारत आिद, के दारा िपछले ढाई हज़ार सालों में िदया 
गया अलग-अलग योगदानों का समचुचय ह।ै इस मानयता को रेखांिकत करने के बाद यह लेख सभी 
हासय-वयंगय पधान िचतों को आधिुनक काटूडन-कला का पवूडवत्की मानते हुए उसकी वैिशक महता 
और इितहास की संिकप रूपरेखा खींचता ह।ै िजसके अतंगडत इस लेख में पाचीन काल से लेकर 
आधिुनक काल की शरुुआत तक पाचीन िमस, यनूान, मधयकालीन रोमन सामाजय, पनुजाडगरण, 
धमड-सधुार और िफर 18वीं सदी के यरुोप की उदाहरण सिहत चचाड की गई ह।ै63 इस चचाड के दौरान 
एक िदलचसप पहल ूउभरकर सामने आता ह।ै यह लेख भारत में काटूडन कला की परंपरा के न होने 
को लेकर पसोपेश में िदखता ह,ै या दसूरे श्दों में कहें तो, यह लेख काटूडन कला के आयाितत होने 

62  संगह को बढ़ावा दतेी ऐसी अपील परोक रूप से न केवल काटूडन बिलक पितकाओ ंको भी कला का एक दसतावेज़ी रूप 
घोिषत करती हलैं. काटूडन और उनकी धारक पितकाए ँअब िसफ़ड  सामियक महतव की चीज नहीं, बिलक दशडनीय कलातमक 
वसतएु ँहलैं िजनका महतव सनातन व समय-िनरपेक ह.ै
63  इस लेख के तथय िबतानी पाचयवादी िवदान थॉमस राइट (1865) की पसुतक से िलए गए हलैं जो उस समय आटड-सकूलों में 
भी पढ़ाई जाती थीं और िहदंसुतान के पसुतकालयों में भी उपल्ध थी. यदिप यह एक यरुो-कें िदत इितहास ह ैजो मलूतः यरुोप 
के बारे में ह,ै िजसमें चीनी और भारतीय कला को कोई जगह नहीं दी गई ह ैऔर बमिुशकल िमस की चचाड करते हुए यह बताया 
गया ह ैिक यहाँ की कला मलूतः यनूान से पभािवत थी. लेिकन यह लेख बड़ी चालाकी से काटूडन के यरुो-कें िदत िवश इितहास 
को भारतीय राषटवादी इितहास की सेवा में लगा दतेा ह.ै
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को लेकर राषटवादी असहजता से गसत जान पड़ता ह।ै वैिशक-समीकातमक-पररचयातमक इितहास 
के बहाने यह लेख वासतव में इस राषटवादी सांसकृितक उलझन का िनदान दो सतरों पर करता ह।ै  

पहले सतर पर यह एक भौंडे िक़सम की राषटवादी दलील दकेर भारतीय अतीत में काटूडन कला 
के बीज ढँूढ़ता ह।ै जैसे, यह दावा करता ह ैिक भारतीय िचतकला चूिँक अनय सभयताओ ंसे कहीं 
ज़यादा समरृ थी और अितपाचीन रामायण-काल के सािहतय में हासय और िवनोद की समनुनत 
परंपरा के साकय िमलते हलैं, इसिलए उस समय वयंगय-िचत परंपरा ज़रूर रही होगी। मतलब, वयंगयातमक 
िचतों के ऐितहािसक सबतू का वतडमान में न िमलने का एक ही कारण हो सकता ह,ै जो ह ैमसुलमानों 
और अनय िवदशेी आकमणकाररयों दारा इसका िवनाश। यािन, यह लेख काटूडन का दशेीकरण इस 
दावे के साथ करने की कोिशश करता ह ैिक भारत में इस तरह की कला परंपरा ‘वैजािनक ढंग से 
पचिलत थी’, िजसका ऐितहािसक कारणों से करण हो गया। दसूरे सतर पर, यह काटूडन के दशेी शज़रा 
को सथािपत करने के िलए या दशेीकरण के िलए एक वयविसथत तकड  गढ़ने की ओर भी इशारा करता 
ह।ै लेिकन पहले ‘दशेीकरण’ को लेकर एक सपषीकरण दनेा यहाँ पासंिगक होगा।  

दशेीकरण एक ऐसी सहज और अनचुचररत ऐितहािसक पिकया ह ैजो िकसी सांसकृितक वसत ु
के नए पररवेश में होनेवाले (पनु:) उतपादन और पसार के साथ  ही शरुू हो जाती ह ैऔर िनरंतर 
चलती रहती ह।ै इस अथड में काटूडन का दशेीकरण, एक पिकया के तौर पर, अपने पहले पनुरुतपादन 
से ही, या इस लेख के संदभड में, सरसवती-काल से ही शरुू हो गई थी। अपनी नयनूतम सथानीय 
अथडवता के िलए शरुुआत से ही काटूडन को भी, िकसी और कलारूप की तरह, अपनी सांकेितक 
भाषा और िबंबों की िनिमडित सथानीय भाषा और दशेी संदभ्यों में करना पड़ा, और वहीं से उसका 
दशेीकरण शरुू हो गया। बहरहाल, यहाँ हमारा मतलब इस बहृतर पिकया के समानांतर, िकंत ुकाफ़ी 
सीिमत ह।ै इस सीिमत संदभड में दशेीकरण से हमारा मतलब काटूडन को भारतीय बनाने की सिकय 
और सचेत परापाठीय तकनीक से हलैं जो सीधे तौर पर काटूडन के सांसकृितक अिधगहण के राजनीितक 
पयास को आसान बनाती ह।ै 

 बहरहाल, दसूरे सतर पर यह लेख एक िदलचसप और गभंीर तकड  गढ़ता हुआ पतीत होता ह।ै िवश 
इितहास-चचाड के कम में यह लेख काटूडन की एक ऐसी सवड-समावेशी पररभाषा गढ़ता ह ैजो काटूडन के 
पवूड-इितहास के रूप में हासय-रस से पभािवत िकसी भी दृशय-कला को शािमल कर सकता ह।ै 

हम यह िनवेदन करना आवशयक समझते हलैं िक काटूडन-िचतों को हम उन िवनोद-पणूड और वयंगय-
मिूतडयों से पथृक नहीं मानते, िजनहें उस समय के कारीगरों ने बनाया था। यिद सच कहा जाए, तो 
वे मिूतडयाँ उस समय के काटूडन-िचतों का दसूरा रूप थी। एक और बात पर भी धयान दनेा 
आवशयक ह।ै वह यह िक मधयकालीन यरूोिपयन काटूडनों की सबसे अिधक पेरणातमक शिक 
उस समय के िवनोदपणूड सािहतय में थी… जो बातें सािहतय में अकरों दारा अिभवयक की जाती 
थी, वे ही काटूडन-िचतों में रेखाओ ंके दारा [की जाती थीं]...                                    

  
मधयकालीन यरुोपीय संदभड का हवाला दतेे हुए गढ़ी गई इस वयापक पररभाषा के आधार पर 

इस लेख में िकसी भी हासय या वयंगय-पधान िनरूपण या िचतण को, चाह ेवह िचतकला में हो या 
सािहतय या सथापतय-कला में, काटूडन का सथानीय पवूडवत्की रूप बताया गया। अकादिमक श्दावली 
में अगर कहा जाए तो िनरूपण की अनय िवधाओ ंऔर काटूडन कला के अतंससिंबंधों पर उँगली रखते 
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हुए इस पररभाषा में काटूडन का अनवुाद ‘दृशय-वयंगय’ के तौर पर करने की कोिशश की गई जो  
समकालीन िवदानों के बीच आम तौर पर काटूडन की एक सामानय पररभाषा भी थी। चाह-ेअनचाह े
इस दृिष से काटूडन का समकालीन पचिलत िहदंी श्द ‘वयंगय-िचत’ अपने आप में काटूडन का िसफ़ड  
शाि्दक अनवुाद भर नहीं रहा, बिलक वह हासय या वयंगय-पधान कला-सािहतय की उपल्ध या 
संभािवत तौर पर मौजदू पाचीन या पचिलत दशेी परंपरा से भी जड़ु गया। 

लु्बेलुबाब यह है िक, 1920 के बाद के नए संदभड में जब राषटवाद पहले से ज़यादा 
लोकोनमुखी हुआ, िहंदी जनपद अपेकाकृत ज़यादा समावेशी बना और पितकाएँ राषटवादी पाठकों 
के बढ़ते बाज़ार के कारण आिथडक-वयावसाियक दृिष से और बेहतर और समथड हुई,ं तो काटूडन 
की उपादेयता को संपादक-पकाशक वगड ने बख़ूबी समझा। समसामियक राजनीितक-सामािजक 
और सािहितयक-सांसकृितक िवषयों पर संिकप िकंतु पभावी टीका-िटपपणी हेतु काटूडन को िहंदी-
पतों ने एक सथायी िहससा बनाया। कला-सािहतय की इस नई आयाितत िवधा को पुनरुतपादन, 
पुनप्पैकेिजंग, िवजापन, आलोचना, समीकातमक इितहास आिद के दारा न िसफ़ड  पचार-पसार 
िकया बिलक, इन सबसे बढ़कर, उसे देशी कला व संजान परंपरा से जोड़कर उसका ऐसा 
देशीकरण िकया िक काटूडन का िनकटवत्की आयाितत अतीत और उसकी परासांसकृितक पहचान 
धुँधली और अथडहीन हो गई। 

(इस लेख पर िटपपणी और सुझाव के िलए मलैं सदन झा का आभारी हूँ।) 

 
संदभटू  
 
पाथिमक सोत 
अपकािशत सामगी : 
सरसवती की हसतिलिखत सामगी, िलटररी सेकशन, भारत कला भवन, काशी िहदं ूिवशिवदालय, बनारस. 
िशवपजून सहाय पेपस्ट, नेहरू ममेोररयल मयिूज़यम ऐडं लाइबरेी, तीन मिूतड भवन, िदलली. 
पकािशत सामगी :  
काशी पसाद जायसवाल, ‘इगंललैंड की जातीय िचतशाला’, सरसवती, िदसंबर 1907.  
दलुारेलाल भागडव, ‘काटूडन संखया के िवषय में एक िवशषे िनवेदन’, सधुा, माचड 1929.     
बिलदान-िचतावली (कलकता : वैिदक पसुतकालय, 1927).  
‘रंगीन छाया िचत’, सरसवती, जनवरी 1915.  
रायकृषण दास, ‘वतडमान िहदंी पतों में िचत’, िवशाल भारत, माचड 1930.  
‘िसराजदुौला का वध-सथल: िचत-पररचय’, यवुक, जनू 1929. 
सधुींद वमाड बी. ए., ‘िहदंी पत और िचतकला’, िवशाल भारत, माचड 1930.  
पित्रकाए ँ: 
सरसवती (मािसक, इलाहाबाद, 1900); पभा (मािसक, कानपरु, 1920); माधरुी (मािसक, लखनऊ, 1922); चाँद 
(मािसक, इलाहाबाद, 1922); सधुा (मािसक, लखनऊ,1927); यवुक (मािसक, पटना, 1929); िवशाल भारत (मािसक, 
कलकता, 1927); गगंा  (मािसक, भागलपरु, 1931); िवश्विमत  (मािसक, कलकता,1933)  के िविभनन अकं. 
 
 

�िंदी प �काओ ंम
 कार्टून और द�-सं�ृ ि: 1900-1940 | 89

03prabhat_kumar_Layout 1  9/20/2021  5:39 PM  Page 89



ि्वितीयक सोत  
अभय कुमार दबेु (2018), ‘रीितकाल-संहार से नाियका-दषे तक’, सािहतय में अनामिंतत, ससता सािहतय मडंल 
पकाशन, नई िदलली. 
अिवनाश कुमार (2002), ‘िहदंी पतकाररता : िपंट संसकृित के बदलते पररदृशय (1900-1940)’, दीवान-ए-सराय 
01 मीिडया िवमश्ट : // िहदंी जनपद, वाणी पकाशन, नई िदलली.  
आर.के. लकमण (1990), द बेसट ऑफ़ लकमण, पेंगइुन, नई िदलली. 
आलोक राय (2001), िहदंी नेशनिलज़म : टैकट्स फ़ॉर द टाइमस, ओररएटं लॉनगमनै, नई िदलली.  
उदयभान ुिसंह (1951), महावीर पसाद ि्विवेदी और उनका यगु, लखनऊ िवशिवदालय, लखनऊ.  
कम्मेंद ुिशिशर (2012), (सं.), नवजागरणकालीन पतकाररता और मतवाला, खडं-1,2,3, अनािमका पि्लशसड, नई 
िदलली. 
िकसटॉफ़र िकंग (1989), ‘फोरिजंग अ नय ूिलंिगविसटक आइडेंिटटी : द िहदंी मवूमेंट इन बनारस, 1868–1914’  
सलैंि्रिया फायटैग (सं.) कलचर ऐडं पावर इन बनारस : कमयिुनटी, परफ़ॉम्मेनस ऐडं एनवायरमेंट, 1800–1980 
यिुनविसडटी ऑफ़ कैलीफ़ोिनडया पेस, बकड ली. 
कैरी ए. वॉट (2005), सिवविंग द नेशन : कलचस्ट ऑफ़ सिव्टस, असोिसएशन ऐडं िसटीज़निशप, ऑकसफ़डड यिुनविसडटी  
पेस, नई िदलली. 
ज़ेराडड ज़ेनेट (1997), पैराटेकसट्स : थशेहोलड्स ऑफ़ इटंरपेटेशनस, केिमबज यिुनविसडटी पेस, केिमबज. 
झाबरमलल शमाड और बनारसीदास चतवु्जेदी (सं.) (1950), गपु्तिनबंधावली, गपु-समारक गंथ पकाशन सिमित, 
कलकता.  
ड्लय ूज ेटी िमचले (1996), ‘वहाट डू िपकचसड ‘ररयली’ वांट?’, अकटूबर, अकं 77, समर. 
डेिवड कररयर (2004), िद ऐसथेिटकस ऑफ़ कॉिमकस, यिुनविसडटी पाकड  पी ए : पेिनसलवेिनया सटेट यिुनविसडटी पेस.  
थॉमस राइट, (1865), अ िहसटी ऑफ़ कैरीकेचर ऐडं गोटेसक इन िलटरेचर ऐडं आट्ट, चटो ऐडं िवंड्स, लंदन. 
पभात कुमार (2011), ‘कोलोिनयिलज़म, मॉडिनडटी ऐडं िहदंी सैटायर इन द लेट नाइटंींथ सेंचरुी’, जाइटिशफ़ट फुअर 
इडंोलोगी उंड जदुआिसएनसटुडीएन, अकं 28.  
————(2012), ‘फॉम पंच टू मतवाला : टांस-कलचरल लाइफ़ ऑफ़ अ  िलटररी फॉम्जेट’ एिशयन पंचजे : ए 
टांसकलचरल अफेयर, बारबारा िमतलेर और हसं हाडडर (सं.), िसपंगर, हाइडेलबगड.  
————(2015), ‘सैटायर, मॉडिनडटी, टांसकलचरािलटी इन लेट नाइटंींथ ऐडं अल्की ट्वेंिटएथ सेंचरुी नॉथड 
इिंडया’, डी िफल थीिसस, ऊिनविसडटाट हाइडेलबगड. 
————(2018), ‘सकेिचगं अ फॉरगॉटन काटूडिनसट : मोहनलाल महतो ‘िवयोगी’ (1901-1990)’, (सं.) मजं ू
लडुिवग ऐडं रफ़एल कलोएबर, हर सटोरी, सकॉलरिशप िबट्वीन एिशया ऐडं यरुोप : फ़ेसटि्रिफट इन ऑनर ऑफ़ 
पोफ़ेसर गीता धरमपाल-ि्रिक,  कॉस एिशया ईबकु, हाइडेलबगड.  
पिमला शमाड (2002), सरसवती-संपादक पं. महावीर पसाद िदवेदी के वयंगय-िचत’, सािहतय अमतृ, फ़रवरी.  
फंचसेका ऑस्कीनी (2002), द िहदंी पि्लक िसफ़यर, 1920-1940 : लैंगवेज ऐडं िलटरेचर इन िद एज ऑफ़ नेशन-
िलज़म, ऑकसफ़डड यिुनविसडटी पेस, नई िदलली.  
बारबारा िमतलेर और हसं हाडडर (सं.) (2012), एिशयन पंचजे : अ टांसकलचरल अफेयर, िसपंगर, हाइडेलबगड.    
महावीर पसाद िदवेदी (1921), किवता कलाप नामक सिचत किवताओ ंका संगह,  इिंडयन पेस, इलाहाबाद.  
मशुताक़ अली (2007), इिंडयन पेस मोनोगाफ़, इलाहाबाद संगहालय, इलाहाबाद.  
मशुीरुल हसन (2007), िवट ऐडं हूमर इन कोलोिनयल इिंडया, िनयोगी बकुस,  नई िदलली.     
—————(2012), िवट ऐडं िवज़डम : िपिकंगस फ़ॉम पारसी पंच, िनयोगी बकुस, नई िदलली.   
रामनरेश ितपाठी (1942), तीस िदन मालवीय जी के साथ, ससता सािहतय मडंल, नई िदलली.  

90 |  ��िमान

03prabhat_kumar_Layout 1  9/20/2021  5:39 PM  Page 90



रामिवलास शमाड (1977), महावीर पसाद ि्विवेदी और िहदंी नवजागरण,  राजकमल पकाशन, नई िदलली.   
ररचडड डी. अिलटक (1997), पंच: द लाइवली यथू ऑफ़ अ ि्रििटश इिंसटचयशून, 1841-51, ओहायो सटेट 
यिुनविसडटी,  कोलंबस.  
िवजयशकंर मलल (सं.)(1992), पतापनारायण गंथावली, नागरी पचाररणी सभा, वाराणसी. 
िवनय धारवाड़कर (1994), ‘ओररएटंिलज़म ऐडं द  सटडी ऑफ़ इिंडयन िलटरेचसड’, (सं.) सी. ए. िबकेनररज एवं 
पीटर वान डर वीअर, ओररएटंिलज़म ऐडं पोसट को  लोिनयल पेिडकामेंट : पस्टपेिकटवस ऑन साउथ एिशया, 
यिुनविसडटी ऑफ़ पेिनसलवेिनया पेस, िफ़लाडेिलफ़या.  
वीर भारत तलवार (2002), रससाकसी : 19वीं सदी का नवजागरण और पिशमोत्तर पांत, सारांश पकाशन, नई 
िदलली.  
शोबना िनझावन (2018), िहदंी पि्लिशगं इन कोलोिनयल लखनऊ : जेंडर, जार ऐडं वीजआुिलटी इन द िक्रएशन 
ऑफ़ िलटररी ‘कैनन’, ऑकसफ़डड यिुनविसडटी पेस,  नई िदलली.   
सदन झा (2014), ‘एक नई भाषा का उदय : दवेनागरी जगत में दखेना और िदखाना, 1850 से 1920 तक’, 
ऑकेज़नल पेपर िसरीज़ : समाज और इितहास, नेहरू ममेोररयल मयिूज़यम ऐडं लाइबरेी, नई िदलली.  
समिपडता िमत (2013), ‘पीररयॉिडकल रीडरिशप इन अल्की ट्वेंिटएथ सेंचरुी बेंगाल : रामानंद चटज्की’ज़ ‘पबासी’, 
मॉडन्ट एिशयन सटडीज़, 47, 1.  
सजुाता मोदी (2014), ‘िवजअुल सटैटेजीज़ फ़ॉर िलटररी अथॉररटी इन मॉडनड िहदंी’, साउथ एिशया जन्टल ऑफ़ 
साउथ एिशयन सटडीज़, अकं 37, सं. 3. 
सजुाता मोदी (2019), द मिेकंग ऑफ़ मॉडन्ट िहदंी : िलटररी अथॉररटी इन कोलोिनयल नॉथ्ट इिंडया, ऑकसफ़डड 
यिुनविसडटी पेस, नई िदलली.  
सदुीप किवराज (1995), ‘हमूर ऐडं द िपज़न ऑफ़ ररयिलटी’, इन िद अनहपैपी कॉनशसनेस : बंिकमचंद्र चटोपाधयाय 
ऐडं द फ़ॉम्मेशन ऑफ़ नेशनिलसट िडसकोस्ट इन इिंडया, ऑकसफ़डड यिुनविसडटी पेस, नई िदलली.  
सदुीप किवराज (2000), ‘लाफ़टर ऐडं स्जेिकटिवटी : द सेलफ़-आइरोिनकल टैिडशन  इन बंगाली िलटरेचर’, मॉडन्ट 
एिशयन सटडीज़, अकं 34, सं. 2.  
हसं हाडडर, ‘टूवड्डस अ कॉनसेपट ऑफ़ कोलोिनयल सैटायर इन साउथ एिशयन िलटेरेचसड’, मोिनका हॉसट्डमान ऐडं 
हाइडी पॉवेल (2012)(सं.), इिंडयन सैटायर इन द पीररयड ऑफ़ फ़सट्ट मॉडिन्टटी, वाइसबाडेन, हरासोिवतज़ फेरलाग.   
 

�िंदी प �काओ ंम
 कार्टून और द�-सं�ृ ि: 1900-1940 | 91

03prabhat_kumar_Layout 1  9/20/2021  5:39 PM  Page 91


